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مقدمه
هنـر در قـرن بیسـتم، بعـد از رنسـانس و وقـوع انقـلاب صنعتـی دچـار 
تحـولات بسـیاری شـد. هنرمنـدان بـه دنبـال خلـق ایده هـای نویـن و 
نگاهـی جدید نسـبت به هنـر و آثار هنری بودند. روسـیۀ مـدرن در قرن 
بیسـتم نیـز از ایـن تحولات مسـتثنی نبـود. از یک سـو تحـولات هنری 
و از سـوی دیگـر جنـگ جهانـی دوم و انقلاب بلشـویک ها در روسـیه و 
تبدیـل شـدن روسـیه بـه اتحـاد جماهیـر شـوروی، تحـولات فرهنگی و 

هنـری زیـادی را دربر داشـت. 
جامعـه  ایـن  در  هنرمنـد  یـک  عنـوان  بـه  رودچنکـو  الکسـاندر 
می زیسـت و تحـت تأثیـر این تحولات نیز قـرار گرفته بـود. وی از ابتدا 
ورود بـه عالـم هنـر، هنـر خود را بـا نقاشـی های انتزاعی شـروع کرد و 
در دوران کاری خـود تجربه هـای زیـادی را در بسـیاری از زمینه هـای 
فیلم سـازی،  عکاسـی،  گرافیکـی،  طراحی هـای  ماننـد  هنـری 
معماری و طراحی دکوراسـیون، مجسمه سـازی، طراحـی لباس و.... 

نمود. کسـب 
عکاسـی بـه طور ویـژه، نقـش به سـزایی در دوران کاری الکسـاندر 
رودچنکـو داشـت. نـوع نـگاه منحصـر به فـرد و انقلابـی و نیـز تأثیراتی 
کـه از هنرمنـدان، جنبش هـای هنـری و جامعـۀ زیسـتی خـود گرفتـه 
اسـت، می توانـد بسـیار قابـل توجـه باشـد. مسـأله مـورد بحـث در ایـن 
پژوهـش نقـد و بررسـی پنـج اثـر از آثـار مطـرح عکاسـی ایـن هنرمند از 
نگاه نظریه های فرمالیسـتی، کمونیسـتی و سـاختارگرایی اسـت. روش 
کار بـه ایـن صـورت اسـت کـه در ابتـدا به کلیـت زندگی و نـوع حکومت 
زیسـتی رودچنکـو بـه دلیل تأثیرگـذاری زیادی کـه در هنـر و روند کاری 
وی داشـته پرداختـه شـده و سـپس ایـن سـه نظریـه ذکـر شـده مـورد 
بررسـی قـرار می گیـرد. بـا توجـه بـه ایـن مطالـب بـه نقـد پنـج اثـر از آثار 
الکسـاندر رودچنکو که در آن ها عنصر انسـانی در کنار عناصر شـهری 

و صنعتـی دیـده می شـوند، پرداختـه شـده اسـت.

خوانش آثار عکاسی الکساندر رودچنکو در پرتو شاخصه های 
فرمالیستی، کمونیستی و ساختارگرایی
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چکیـده: الکسـاندر رودچنکـو یکـی از هنرمنـدان برجسـتۀ روسـی قـرن بیسـتم بـود. 
وی آثـار زیـادی را در بسـیاری از زمینه هـا و شـاخه های هنـری پدیـد آورده کـه در ایـن 
مقالـه قصـد بـر آن اسـت تـا بـه نقـد و بررسـی آثـار عکاسـی رودچنکـو پرداختـه شـود. 
رودچنکـو هنرمنـدی آوانـگارد و نیـز یکی از رهبـران جنبش سـاختارگرایی بـود. وی در 
دوران زیسـتی خـود از هنرمنـدان زیـادی تاثیـر پذیرفته و نوع نگاه منحصـر به فرد خود 
را بدسـت آورده اسـت. عکس هـای او را هـم می تـوان از نگاه فرمالیسـتی مورد بررسـی 
قـرار داد و هـم از منظـر سـاختارگرایی. زمـان ورود رودچنکـو بـه عالـم هنـر برابـر بود با 
زمـان انقـلاب بلشـویک ها و روی کار آمـدن حزب کمونیسـت. به همین دلیـل تأثیرات 
ایـن وقایـع سیاسـی را روی نـوع کار و موضوعـات ایـن هنرمنـد می  توان مشـاهده کرد 
و مـورد بررسـی قـرار داد. حکومـت کمونیسـتی کـه در مقابـل روسـیۀ تـزاری تشـکیل 
شـده بـود و شـعار آنهـا برابـری، بـرادری و نیـز نفـع نظـام سـرمایه داری بـود. رودچنکـو 
هـم از طرفـی تحـت تأثیـر ایـن نظام جدیـد و از طـرف دیگر مدرنیته شـدن زمـان و کنار 
گذاشـتن سـبک کلاسـیک و سـنتی سـده های پیش از رنسـانس و در تلاش به جهت 
خلـق نگاهـی جدیـد و نـو در هنـر بـه ویژه عکاسـی بـود. این پژوهـش مبتنی بر شـیوۀ 
توصیفی تحلیلـی اسـت و هـدف آن تفسـیر پنـج اثـر از آثـار عکاسـی مطـرح الکسـاندر 
رودچنکـو کـه در آن انسـان به همراه عناصر شـهری وجـود دارد، می باشـد. نتیجۀ این 
پژوهـش آن اسـت کـه رودچنکـو توسـط نـگاه فرمالیسـتی و انتزاعـی خـود توانسـته تا 
نگاهـی جدیـد و انقلابـی را در عکاسـی بنـا نهانده و حتی ایـن نگاه نوین خـود را با تأثیر 

از حکومـت و نیـز فعالیـت در جنبـش سـاخت گرایی حفـظ کند.

واژگان کلیدی: الکساندر رودچنکو، ساختارگرایی، عکاسی، فرمالیسم، کمونیسم، 
روسیه.
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الکساندر رودچنکو
پترزبـورگ  الکسـاندر میخالوویـچ رودچنکـو )1956-1891( در سـن 
روسـیه بـه دنیـا آمـد. پـدرش نگهبـان سـالن تئاتـر بـود و باعـث شـد تـا 
رودچنکـو از دوران کودکـی بـا دنیـای هنر آشـنا شـود و مجـلات هنری 
باعـث علاقه بیشـتر او به هنر شـد. به همین دلیل تحصیـلات ابتدایی 
هنری خود را در شـهر کازان گذراند و باعث آشـنایی او با واروارا اسـتپانوا 
گشـت )تصویـر1(. بعد از ازدواج به مسـکو نقل مکان کـرد. ورود وی به 
مسـکو و تحصیل در موسسـه اسـتروگانف باعث ملحق شدن رودچنکو 
بـه گـروه هنـری پیشـرو یـا آوانـگارد شـد. اولیـن تأثیرپذیری هـای وی از 
هنـر انتزاعـی »کازیمیر مالوویـچ« بود که در قالب نقاشـی های انتزاعی 
سوپرماتیسـم اولیـه رودچنکو خـود را به نمایـش می گذارد )نیـک طبیعت، 

.)48:1399

الکساندر رودچنکو و انقلاب 28 اکتبر
یکـی از اتفاقـات حائـز اهمیـت در زندگـی رودچنکـو بـروز انقـلاب 28 
اکتبـر و روی کار آمـدن بلشـویک ها بـود. بلشـویک ها کـه قصـد برپایی 
حکومتـی کمونیسـتی داشـتند، روسـیه را تبدیـل بـه اتحـاد جماهیـر 
شـوروی کردنـد و بـا رهبـری لنیـن کار خـود را آغـاز کردنـد. رودچنکـو و 
تعـدادی از دوسـتان بـا وجـود ایـن تحـولات در کشـور ماندنـد و خـود را 
بـا شـرایط وفـق دادنـد )بـوذری، 1396: 9(. بـه تدریـج رودچنکـو خـود بـه 
یکـی از نیروهـای فرهنگی هنری جامعه تبدیل شـد. در این دوران تنها 
گـروه هنـری که با بلشـویک ها متحد شـدند، گروه هنری آوانـگارد بود. 
رودچنکـو بـه همـراه دوسـتان و همکارانش مشـغول تدریس هنـر و نیز 
تبلیغ ایدئولوژی های سیاسـی جامعه شـدند. او به شـدت نگران اوضاع 
هنـری و هنرمنـدان بـود کـه چگونـه خـود را در این جامعه کمونیسـتی 

حفظ کننـد )قزلسـفلی، 1386: 36(.
رودچنکـو همیشـه اسـتدلال می کرد کـه نقش هنرمند بـه صورت 
بصـری اسـت و از نظـر اجتماعـی ایـن دنیـای جدیـد را سـازماندهی 
می کنـد. او یـک هنرمنـد بـود و به عنوان طرفـدار حکومت روسـی در نظر 
گرفتـه می شـد. بـا مـرور آثـار عکـس او می تـوان دریافت که تغییـر فضای 
اجتماعـی و سیاسـی شـوروی بـر رویکـرد او بـه نقاشـی و عکاسـی تأثیـر 

گذاشـت )عموئیـان، 80:1399(.
در شـروع انقـلاب، قـدرت در دسـت لنیـن و بلشـویک ها بـود و 
پایتخت از سـنت پترزبورگ به مسـکو انتقال یافت. هنرمندانی که تا آن 
روز در حاشـیۀ جامعـه بودند، حال با آمدن بلشـویک ها که دنبال هنری 
تنـدرو ماننـد سیاست شـان بودنـد، خـود را در مرکـز جامعـه می دیدنـد. 
نقاشـان، معمـاران، مجسمه سـازان و سـایر هنرمنـدان روسـیه انـرژی 
خلاقانـه خـود را بروز دادند. این جنبش توسـط گروهـی از هنرمندان به 
راه افتـاد کـه خـود را سـاخت گرا می نامیدنـد. رهبـر جنبش، شـاعری به 
نام ویلادیمیر مایاکوفسـکی بود. اما شـاخص ترین چهره اش الکسـاندر 
رودچنکـو نـام داشـت )همـان: 75(. حکومـت بلشـویک ها کـه در مقابـل 
حکومـت تـزاری قـرار گرفتـه بود و خواسـت اصلـی آن ها ایجـاد برابری 

و بـرادری بـود، در صـدد ایـن برآمدنـد تـا حکومـت و هم چنیـن هنـر در 
خدمـت تـودۀ مـردم باشـد. بـه همیـن دلیـل ایدئولوژی هـای جنبـش 

سـاخت گرایی بـا کمونیسـت هم راسـتا بـود )قزلسـفلی، 1386: 36(.

الکساندر رودچنکو و جنبش آوانگارد
مسـألۀ مهـم دیگـر در بررسـی نـوع دیـدگاه رودچنکـو، تحلیـل وی بـه 
عنـوان هنرمنـدی آوانگارد اسـت. در ابتـدا باید بدانیم آوانگارد چیسـت. 
آوانـگارد یـا پیشـرو بـه هنرمند و یا آثـار هنری گفته می شـود که ماهیتی 
تجربـی، رادیـکال و نوآورانـه دارنـد. بـه زبان سـاده تر می تـوان به هنری 
گفـت کـه بـرای عامـۀ مـردم قابـل فهـم نیسـت و شـعاری ماننـد »هنر 
بـرای هنـر« را در خـود گنجانـده اسـت )مهدی پـور و شـایگانفر، 1399: 15(. 
وقتـی بـه آثار اولیـۀ رودچنکو بنگریم، به آوانگارد بـودن آن پی می بریم، 
آثـاری انتزاعـی از برهم کنـش خطـوط و سـطوح و کیفیـت رنـگ که در 
ظاهـر مفهـوم خاصـی را بـه دنبال نـدارد و تأثیر این آثار بعدهـا خود را بر 

نـوع عکاسـی رودچنکو نشـان می دهـد )تصویر2(.

تصویر 1: رودچنکو و همسرش واروارا استپانوا
https://lumieregallery.net :منبع

تصویر2: رودچنکو ، ترکیب شماره47 ، 1917، رنگ روغن روی چوب
منبع:  موزه دولتی روسیه
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وی بـه همـراه جمعـی از دوسـتان هنرمنـد آوانـگاردش گـروه چپ 
هنرهـا و یـا »لـف« را تشـکیل دادنـد کـه بـه دلیـل هم راسـتا شـدن بـا 
اید ئولوژی هـای حکومـت بـه سـمت سـاخت گرایی گرایش پیـدا کردند 

و هنـر خـود را در خدمـت تـوده قـرار دادند.
رودچنکو شـاید مهم تریـن هنرمنـد آوانـگاردی باشـد کـه هنر خود 
را در خدمـت انقـلاب سیاسـی قـرار داده اسـت. از ایـن نظـر، حرفـۀ او 
الگویـی از برخـورد هنـر مـدرن با سیاسـت رادیکال اسـت. او بـه عنوان 
یک نقاش نسـبتاً متعارف ظاهر شـد، اما برخوردهای او با آینده پژوهان 
روسـی او را بـه یک بنیان گـذار تأثیرگذار در جنبش سـازندگی تبدیل کرد 
و تعهـد او بـه انقـلاب روسـیه متعاقبـاً او را تشـویق کرد تا ابتدا نقاشـی و 
سـپس هنرهـای زیبا را به طـور کامل رها کند و در عـوض مهارت های 
خـود را در خدمـت صنعـت و دولت قـرار دهد و از تبلیغـات تا جلد کتاب 

را طراحی کنـد )همان:2(.

زیبایی شناسی در زمان استالین
از دیگـر وقایـع مهـم در رونـد کاری رودچنکـو، روی کار آمـدن جـوزف 
اسـتالین بـه عنـوان رهبـر حـزب کمونیسـت بـود کـه زیبایی شناسـی و 
هنـر را در زمـان خود دگرگون سـاخت. هنر از منظر اسـتالین موضوعی 
مهـم در رونـد نـوع تفکر و دیـدگاه اجتماع بود. به همین دلیل سـازمانی 
بـه عنـوان »رئالیسـم سوسیالیسـم« بنـا نهـاد تـا همـه هنرمنـدان زیـر 
نظـر ایـن سـازمان فعالیـت کننـد. اسـتالین هنرمنـدان را مهندسـین 
روح بشـر می دانسـت و ایـن مهندسـان بـا اغـراق بایـد زندگـی روزمـره 
کارگـران و دهقانـان و قهرمان هـای میادین جنگ را موضـوع خود قرار 
می دادنـد و بـا نگاهـی واقع گـرا کـه بر خلاف نـگاه آوانـگارد بـود، به آن 

می پرداختنـد )قزلسـفلی، 1386: 36(.
تعـدادی از عکس هـای مـورد نقـد رودچنکـو در ایـن مقالـه مربوط 
بـه زمان اسـتالین اسـت کـه این هنرمنـد از عکاسـی بدون مجـوز منع 
شـده بـود و بـه عکاسـی از رژه هـای نظامـی، ورزش و فتوژورنالیسـم 
آن  در  اسـتالین  کـه  شـرایطی  از  خـود  انتقـادی  نـگاه  وی  پرداخـت. 
زمـان فراهـم کـرده را در برخـی از عکس هـا نشـان می دهد. فشـارها 
و محدودیت هایـی کـه بـرای هنرمنـدان بـه جهـت نـوع نـگاه منحصـر 
بـه فردشـان قائـل شـده بـود و از طرفـی آنـان موظـف بـه نشـان دادن 
رژه هـای پـر زرق و بـرق و هم چنیـن دسـتاوردهای صنعتـی حکومـت 
بودنـد و هرگونـه نـگاه منحصـر به فرد بـه موضوعات از طـرف منتقدان 

حکومتـی، محکـوم می شـد.

الکساندر رودچنکو و فرمالیسم
آن چـه کـه در اولیـن نـگاه بـه عکس هـای رودچنکـو نظـر را بـه خـود 
جلـب می کنـد، فرم هـای خطـوط و اشـکال اسـت کـه بـه نـوع خاصی 
بـه  او  نـگاه  نـوع  بـرای درک بهتـر  عکاسـی شـده اسـت )تصویـر3(. 
عکاسـی قولـی معـروف از وی را بایـد بررسـی کـرد:»در عکاسـی نقطـه 
دید قدیم حاکم اسـت، زاویه دید انسـانی که بر زمین ایسـتاده و راسـت 

بـه روبـرو می نگـرد. مـن آن را عکاسـی در راسـتای نـاف شـکم می نامم 
و همـراه دوسـتانی کـه به شـیوۀ جدیـد عکاسـی می کنند، بـا این نقطۀ 
دیـد قدیمـی مبـارزه کـرده ام و بـاز هم مبـارزه خواهم کـرد. امـروز جالب 
توجه تریـن نماهـا، نـگاه بـه پاییـن و بـه بـالا و زوایـای اریـب اسـت« 

)الکسـاندر رودچنکـو، 1928: 32(.
فرمالیسـم تأکیدش بر خود مختاری و اسـتقلال هنر اسـت، یعنی 
»هنـر بـرای هنـر« و شـکل انتزاعـی را بـر جهـان فیزیکی یـا اجتماعی 
اولویـت می بخشـد. نمی تـوان نظریـه فرمالیسـم را فقـط معطـوف بـه 
هنـر انتزاعـی دانسـت، زیـرا تمـام هنرمنـدان در خلـق اثـر هنـری خود 
به ویـژه عکاسـی، چـه مسـتند باشـد و چـه انتزاعـی بـه جایـگاه خطوط 
و نـوع ترکیب بنـدی و فـرم کلـی اهمیـت می دهنـد )بـرت، 1395: 179(. 
در عکاسـی رودچنکـو نیـز ایـن مهم بسـیار قابـل توجه بـوده و می توان 

برخـی از عکس هـای او را در دسـته عکاسـی انتزاعـی قـرار داد.
رودچنکـو در شـروع حرفـۀ هنری خـود به عنوان هنرمنـد طرفدار 
بلشـویک بـا رد ایـدۀ »هنـر بـرای هنـر« کار خـود را آغـاز کـرد و قصـد 
وی و نیـز گروهـش بـر آن بود تا هنر در خدمت توده و حکومت باشـد. 
بـا تمـام ایـن وجـود فرم هـا و خطـوط و اشـکال در آثـار او بـه شـدت 
خـود را نمایـان می کنـد و متأثـر از نقاشـی های انتزاعـی وی هسـتند 
و دلیـل دیگـر آن نـوع نـگاه ویـژه و نوینـی کـه در عکاسـی از خـود 
ارائـه داده اسـت، یعنـی همـان زوایـای بـالا و پاییـن و نیز اُریـب باعث 
شـده کـه آثـارش حالتـی انتزاعـی پیـدا کـرده و نـوع خطـوط اشـکال 
 در ایـن عکس هـای سـیاه و سـفید بـه خوبـی خـود را نمایـان کننـد 
آثـار عکاسـی  تـا  اسـت  نیـاز  دلیـل  بـه همیـن   .)Lodder, 2014: 2(

شـود. نقـد  و  بررسـی  فرمالیسـتی  منظـر  از  رودچنکـو 
شـروع این نوع نگاه فرمالیسـتی وی زمانی بود که به پاریس سـفر 
کـرده و بـرج ایفـل را همان گونه که همیشـه در تمامی کارت پسـتال ها 

تصویر 3: رودچنکو، برج رادیویی روسیه، 1920
https://lumieregallery.net :منبع
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ف

صه های
ش آثار عکاسی الکساندر رودچنکو در پرتو شاخ

خوان
 فرمالیستی، کمونیستی و ساختارگرایی

دیـده می شـد، نگریسـت و ایـن نـوع نـگاه برایش جـذاب نبـود. وقتی از 
کنـار ایـن بـرج و از زاویـه پاییـن بـه آن نـگاه کـرد، نـوع خطـوط و حجم 
و نیـز پرسـپکتیوی کـه دیـده می شـد، برایـش جـذاب گشـت. از آن جـا 
بـود کـه بـه ایـن مهـم دسـت یافـت تـا عکاسـی بایـد بـه نوعـی باشـد تا 
موقعیتـی  در  و  غیر منتظـره  زاویـه ای  از  عـادی  روزمـره  موضوعـات 
غیر منتظـره بـه مخاطـب نشـان داده شـود تـا تأثیـر بیشـتری را روی 

.)Mitchel, 2008 :68( مخاطـب بگـذارد
در زمان حکومت اسـتالین که هنرمندان روسـی مجبور به کار زیر 
نظر سـازمان رئالیسـم سوسیالیسـم بودند، رودچنکو متهم به عکاسـی 
فرمالیسـتی و دزدی هنـری از غـرب شـد. نقـد منتقـدان و فشـارهای 
دولـت بـر روی نـگاه خـاص وی شـدت گرفـت تـا جایـی کـه مجبـور به 

تـرک عکاسـی در دوران پایانـی کار حرفـه ای خود شـد.

الکساندر رودچنکو و کمونیسم
در سـال 1917 میـلادی بلشـویک ها بـر روسـیه مسـلط شـده و اتحـاد 
جماهیـر شـوروی را تشـکیل دادند. اعتقاد اصلی آنـان بر پایی حکومتی 
کمونیسـتی بـود کـه در مقابـل حکومـت تزاری و سـلطنتی روسـیه قرار 
می گیـرد. آن چـه کـه کمونیسـت در نظـر داشـت، از بیـن بـردن فاصلـه 
طبقاتـی و وجـود برابـری و بـرادری در اسـتفاده از منبـع اقتصـادی و 
جنبه هـای اجتماعـی و فرهنگـی بـود. وجود ایـن نوع حکومـت و تفکر 
بـر نـوع هنر و آثـار هنری نیـز تاثیر گذاشـته اسـت )قزلسـفلی،1386: 36(.

رودچنکـو کـه در پی وفق دادن خـود در این حکومت جدید بود، باعث 
شـد تـا نقاشـی را کنـار گذاشـته و هنـر خـود را در خدمـت جامعـه به کار 
گیـرد. خود کـه از خانواده ای کارگر بود و سـتم های زمان روسـیۀ تزاری 
را درک کـرده، در پـی جهـت دادن هنـر خـود بـه نفـع اید ئولوژی هـای 
حکومـت برآمـد. پـس می تـوان گفـت که مـردم و زندگـی روزمـره آن ها 

.)Arts tory.org( بـرای این هنرمنـد دارای اهمیت خاصـی گشـت
نیـز  و  خـود  دیدگاه هـای  بـا  کمونیسـتی  حکومـت  ایـن  آن چـه 
دولتمـردان ایـن حکومـت می خواسـتند ایـن مهـم بـود کـه هنـر بایـد 
کارکـردی اجتماعـی داشـته باشـد. وجـود انقـلاب صنعتـی نیز بـه نوع 
ایـن کارکـرد جهـت خاصـی مـی داد. در ایـن دوران دیگـر هنـر محـض 

و شـعاری ماننـد »هنـر بـرای هنـر« بـه کلـی منسـوخ شـد و از منظـر 
الهـام  او  بـه  و چیـزی  نیسـت  عـارف  و  کمونیسـتی، هنرمنـد شـاعر 
نمی شـود. هنرمنـد یـک »صنعـت کار ماهـر« اسـت کـه از ابـزاری که 
رسـانه در اختیـار او قـرار داده، بایـد بـرای پیش  بـرد اهـداف حکومـت 
کار کـرده و آرمان  شـهری صنعتـی را بـرای مخاطبـان خـود کـه تـوده 
مـردم هسـتند، بـه نمایـش بگذارنـد. هنرمنـدان دیگر اجـازه ایـن کار را 
ندارنـد کـه در رابطـه با امـری والا و نیز دنیای پیچیده و غامض آبسـتره 
بـرای بیـان جنبه هایی فراسـوی واقعیت جـاری یا تصـرف دل بخواهانه 
در شـکل اشـیاء طبیعـی و منطبـق بـا واقعیـت را داشـته باشـند بلکـه 
شـیوه ای را بیـان کـرده کـه در خـور جامعـه ای پویـا و انقلابـی باشـد. 
از نظـر ایـن دولتمـردان، ایـن نـوع دیـدگاه بـه هنـر رد شـده و هنـر بایـد 
 در اختیـار تـودۀ مـردم قـرار گرفتـه و نیـز تـوده مـردم متوجـه آن شـوند 

)ابراهیم، 1367: 101(. 
رودچنکـو نیـز ایـن دیـدگاه را پذیرفتـه و در ابتـدای کار خـود شـروع 
بـه طراحی هـای گرافیکـی منطبـق بـا دیـدگاه نظام کـرده بـود. در ابتدا 
عکاسـی را بـه عنـوان هنـری خـاص دنبال نمی کـرد و بـا تکنیک هایی 
ماننـد کلاژ عکس هـا و چـاپ نگاتیـو پوسـترها و جلـد کتـاب طراحـی 
می کـرد. بـه مرور به سـمت عکاسـی گرایش پیـدا کرد و در سـال 1924 
اولیـن عکـس خـود را ثبـت نمـود. او کـه در ابتـدا عکس هـای مسـتند 
خـود را در روزنامه هـا و مجـلات روسـی بـه چـاپ می رسـاند و بـه خاطر 
نـوع نـگاه ویـژه و نوینـی که داشـت از طـرف منتقدان هنری در سراسـر 

.)Lodder, 2014: 2( جهـان، تقدیـر و سـتوده شـد
درگیـری رودچنکـو بـا آرمـان بلشـویک ها هـم ایدئولوژیـک بـود و 
هـم زیباشـناختی. وی کـه خـود از طبقـه کاگـر بـود، از نزدیـک شـاهد 
ظلم هـای حکومـت تـزاری قـرار گرفـت. بـه همیـن دلیـل تمـام هـمّ 
خـود را بـرای تبلیـغ ایـن حکومـت بی طبقـه کـه ادعـای برابری داشـت 
را فراهـم آورد )قزلسـفلی، 1386: 37(. امـا می تـوان گفـت از زمـان تثبیـت 
حکومـت اسـتالین همـه چیز به گونـه ای خـاص تغییر کـرد و رودچنکو 

بـه همـراه گروهـش بـه سـمت مبـارزه بـا حکومت کشـیده شـدند. 

الکساندر رودچنکو و ساختارگرایی
جنبش کانستراکتیویسـم یا سـاختارگرایی در اوایل قرن بیسـتم توسـط 
»ولادیمیـر تاتلیـن« و در پـی آشکارسـازی جریانـات فکری و سیاسـی 
جامعـه، بـه دنبـال انقـلاب روسـیه و تغییـر تعهـدات هنرمنـدان، در 
فاصلـۀ زمانـی 1917-1935 نمـود پیـدا کـرد و در معمـاری، طراحـی 
صنعتـی، ارتبـاط تصویـری، مبلمـان داخلی، نقاشـی، عکاسـی، مد و 
تبلیغـات، آثـاری از خـود به جای گذاشـت. نیّت اصلی ایـن هنرمندان 
قالب ریـزی و تجسم بخشـی بـه آرمان هـای انقـلاب سوسیالیسـتی، 
بـه  غیرشـی،  فرمالیسـت  تجربه گرایـی  از  را  خـود  فکـری  کانـون 
مطالبـات عملـی بیشـتری معطـوف داشـتند. می تـوان گفـت جنبـش 
و  سوپرماتیسـم  فتوریسـم،  جنبـش  سـه  از  ملغمـه ای  سـاختارگرایی 

کوبیسـم می باشـد )بهارلـو، 1391: 12(.
تصویر4: رودچنکو، یک سوگند، 1935

www.akkasee.com :منبع
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روی هم رفتـه، بـاور سـاختارگرایان بـر ایـن پایـه اسـتوار بـود که هنر 
بایـد بازتاب تمدن باشـد و آ ن هـا بر همین اسـاس از مصالح نوین مانند 
پلاسـتیک، ورقـۀ فلـزی و سـیم بهـره می بردنـد و احجـام و پیکره هایی 
و  از سـوی معمـاران  آثـار  ایـن اصـول خلـق می  کردنـد. خلـق  طبـق 
بـه سـوی محصولاتـی گام  تولیداتـی روش منـد،  طراحـان در جهـت 
برداشـت کـه به جـای اسـتفاده از انگیزه قلبـی و الهام درونی طـراح، از 
فرآینـد تولیـد محصـول با منطـق قابـل اندازه گیری و در جهت اسـتفاده 

مفیـد و کارا از آن سـهمی داشـت )بهارلـو، 1391: 12(.

بـه طـور کلی چهـار ویژگی مهـم را می توان بـرای جنبش سـاختارگرایی 
برشمرد:

محتوای فرهنگی نو
ایدئولـوژی  در  زیبایی شـناختی  نوعـی  تولیـد،  هنـر  و  صنعتـی  تولیـد 
کمونیسـم به شـمار می رفـت. رودچنکو از جملـه طرفـداران برنامه هایی 
بـود کـه در ایجاد محتـوای فرهنگی نو دنبال شـد. ملّی سـازی مالکیت 
کشـور،  و  شـهر  هم جوشـی  جنسـی،  و  قومـی  برابـری  خصوصـی، 
سـوادآموزی جمعـی و تبلیغـات سیاسـی جهانـی از جملـه مـوارد ایجـاد 
پارادایـم جدیـد در درک زیبایـی صنعتـی در قالـب محصـولات و آثـار 

هنـری بـا فرهنگـی نویـن بـود )عموئیـان، 1399: 76(.

نظم در ساختار فرم
وجـود  کانستراکتیویسـم،  سـبک  در  تولیـدات  شـاخص های  اهـم  از 
عناصـر هندسـی و سـاختارهای مجـرد اسـت. شـکل و فـرم در جهـت 
کاربرد اثر و تولید انبوه آن به روش های سـاخت ماشـینی، دارای منطق 
و نظم آشـکار در پیکره نهایی اسـت. در عکاسـی سـاختارگرایانه، زوایای 
مختلـف و نامتعـارف و پرسـپکتیوهای به هـم ریختـه، از موضوعـات 
روزمره و عادی، بسـتری مناسـب جهت درک واقعیت وجودی اشـیاء و 
ماهیـت فـرم بـه وجـود آورد. اصولی که در عکاسـی رودچنکـو به خوبی 

نمایان اسـت )همـان، 78(.

کارکرد گرایی
بـه  منطقـی،  ترکیب بندی هـای  سـاختار  و  فرمـی  منظـم  الگوهـای 
مخاطـب در قبـال نیازهـای جدیـد او در جامعـه سوسیالیسـتی دنبـال 
مطابقـت بـا عملکـرد ایجـاد شـده و شـکل ها در نتیجـۀ رفتـار سـمت و 
سـو گرفتـه و طراحـی می کردنـد. بـه این صورت کـه هنر بایـد کارکردی 
اجتماعی داشـته باشـد و برای توده قابل فهم بوده و آن چه در عکاسـی 
اهمیـت پیـدا می کنـد، عکاسـی از زندگـی روزمـره و تصویربـرداری از 
سـوژه هایی کـه در روزمـره مردم بـا آن ها در ارتباط هسـتند )همـان، 79(.

تغییر در مواد و ساخت
نـوآوری در سـاخت بـا توجـه بـه تغییـر در هندسـه فـرم و شـکل گیری 
هنـر  عرصـۀ  در  انقـلاب  نوعـی  بی واسـطه،  و  سـاده  عملکردهـای 

کانسـتراکتیو در روسـیه محسـوب می شـد. اسـتفاده از مواد اولیه آشـنا 
در قالـب حجـم، بنـا و فـرم محصـول بـه صورتـی کـه زیبایی پوسـته به 
درک و دریافـت ایـن مـواد وابسـته باشـد، از مجموعه هـای طراحـی 
شـده یـک سـاختار صریـح از هم بسـتگی مواد سـاخت. در عکاسـی نیز 
مـواد صنعتـی مانند کارخانه ها، وسـایل حمـل و نقل ، تیر چـراغ برق و 

سـاختمان ها مـورد توجـه قـرار می گیرنـد )همـان:80(.
در سال 1920 انسـتیتو فرهنگـی هنـری بـا هـدف مطالعـۀ هنـر 
بـه  ایـن مرکـز منجـر  و مطالعـات در  تأسـیس شـد. بحث هـا  جدیـد 
آشـنایی رودچنکـو بـا نـوآوران جنبش سـاختارگرایی گردیـد. رودچنکـو 
می خواسـت هنـر را درخدمـت تغییـرات اجتماعـی بـه کار گیـرد. بـه 
ایـن ترتیـب تحقیقـات او در زمینـۀ سـاختارگرایی روسـی او را بـه یـک 
نظریه پـرداز هنـری تبدیـل کـرد. ایـن شـکل جدیـد هنـری بـه ایجـاد 
خلاقانـه منحصـر به فـرد اهمیتی نمی دهـد و به جای آن، یک شـکل 
هدفـدار هنـر را تأکیـد مـی ورزد که این به خوبـی به مـوازات ارزش های 
جدیـد بلشـویک ها و ایدئولـوژی جمع گرایانـه آنـان بـود و در تضـاد بـا 
امیـال و عقایـد فـردی قرار می گرفـت. هر چند که بخشـی از این نظریه 
کـه بـه هنـر و هنرمنـد نقـش سـازندگی و ایجاد کنندگی مـی داد، وی و 

نظریـه اش را در مقابـل مارکسیسـم قـرار داد.
در واقـع، در عکاسـی و هنـر سـاخت گرا، چندیـن نکتـه وجـود دارد 
کـه بـه عنـوان مـوارد کلیـدی از آن ها یـاد می شـود. هنرمند عـکاس در 
اینجـا دیـدگاه سـنتی خـود را از ترکیب بنـدی بـاز می گیـرد و بـر سـاختار 
یـا سـاختمان اثـر یـا صحنـه، تأکیـد مـی ورزد. اشـیای حاضـر در تصویر 
در راسـتای بیـان زیبایـی، دورنمـای ذهـن عـکاس و یـا بازنمایی جهان 
واقـع، عمـل نمی کنند؛ بلکـه حضور آن هـا، تحلیلی بنیادیـن از مصالح 
کاربـردی  اشـیایی  بـه طراحـی  منجـر  کـه  را،  هنـری ای  فرم هـای  و 
می شـود، نشـان می دهـد. بـرای بسـیاری از هنرمنـدان ایـن شـاخه، 
چنیـن چیـزی بـه مثابـه »حقیقـت مـواد« تلقّـی می گردیـد. اعتقـاد بـر 
این کـه مـواد و مصالح، صرفاً باید در راسـتای ظرفیـت و گنجایش خود 

بـه کار گرفتـه شـوند )بهارلـو، 1391: 12(.
رودچنکـو نماینـدۀ ایـن سـبک هنـری، از کنـکاش کامل هندسـه 
تصویـر سـخن به میان مـی آورد که این در نظر وی، منجر به مهندسـی 
زاویـه و افقـی تـازه از دیـد خواهـد شـد. از دیـدگاه او، عکاسـی، هنـر 
حقیقـی مـدرن قلمـداد می شـود که برخلاف نقاشـی و مجسمه سـازی 

قابلیـت بیـان حقایـق جامعـه پـس از انقـلاب را دارد )همـان، 13(.

نقد و بررسی آثار عکاسی رودچنکو
کـه  هنرمندانـی  عنـوان  بـه  زمـان  آن  در  آوانـگارد  روسـی  عکاسـان 
می خواسـتند عکاسـی را تجربه کنند، به همان شـیوه ای که آن ها قبلًا 
نقاشـی و مجسمه سـازی را تجربـه کـرده بودند، شـروع بـه کار کردند. با 
تجربه کردن انتزاع و کنار گذاشـتن مفاهیم سـنتی هنـر، آن ها اکنون 
 .)Lodder, 2014: 1( قصـد داشـتند ابزارهـای دسـتکاری را کشـف کننـد 
مـواد و هم چنیـن ماهیـت خـود ماده - چـه رنگ، بـوم، ورق های فلزی 

1- INKHUK
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صلنامة  هنرهای تجسمی
ف

صه های
ش آثار عکاسی الکساندر رودچنکو در پرتو شاخ

خوان
 فرمالیستی، کمونیستی و ساختارگرایی

یـا فیلـم دوربیـن و کاغـذ عکاسـی- تـا بتواننـد از ایـن راه بهره بـرداری 
و حجـم همگـی می تواننـد  بافـت، خـط  و  تـن  فـرم،  و  رنـگ  کننـد. 

پیام هـای پنهانـی را بـه بیننـده منتقـل کننـد )همـان،2(.
الکسـاندر رودچنکـو از دوربیـن برای ایجاد یک سـکانس اسـتفاده 
می کـرد. عکاسـی هایی که به یک موضوع اختصاص داده شـده اسـت 
را کاوش می کنـد و از زوایـای مختلف  و گاهی در شـرایط مختلف نور و 
آب و هـوا از آن هـا عکاسـی می کنـد. وی تمایل داشـت بـا اجزای یک 
عکـس طـوری رفتـار کنـد کـه انگار عناصـر انتزاعـی هسـتند و به میل 
خـود بـر روی بـوم مسـطح چیـده شـده اند. به همیـن ترتیـب، رودچنکو 
بـا اسـتفاده از نـور بـرای تشـدید روابـط بیـن اشـکال در مجسـمه ها و 
هم چنیـن بـازی او بـا بافت هـا، عکس هایـی انتزاعـی و نقاشـی ماننـد 

پدیـد آورد )همان، 5(.
از  عـدد  پنـج  رودچنکـو  الکسـاندر  عکس هـای  نقـد  بـرای 
عکس هـای مطـرح وی کـه در آن هـا می تـوان تقابـل انسـان آن زمان 
بـا عناصـر صنعتـی و نیـز شـهری را دیـد، انتخـاب شـده اسـت و بـه 
بررسـی دقیـق آن پرداختـه می شـود. عکس  هایـی با عناویـن »پلکان 
کانـال  »ارکسـتر،  »پله هـا«،  تظاهـرات«،  بـرای  »گردهمایـی  فـرار«، 
دریـای سـفید« و »دختـری بـا لایـکا« در ایـن جسـتار مـورد بررسـی و 

نقـد قـرار می گیـرد.

پلکان فرار
تصویـر »پلـکان فـرار« از عکس های مطـرح رودچنکو بـوده که مربوط 
سـال 1925  در  عکـس  ایـن  می باشـد.  وی  اولیـۀ  عکاسـی  آثـار  بـه 
عکاسـی شـده کـه در آن عـکاس از پایین ایـن نردبان، رو به سـمت بالا 

و کامـلًا عمـودی عکاسـی کرده اسـت )تصویـر5(.
آن  در  خوبـی  تک نقطـه ای  پرسـپکتیو  فرمالیسـتی  لحـاظ  از 
مشـاهده می شـود کـه چشـم بیننـده را از سـمت پاییـن نردبان بـه مرکز 
تصویـر هدایـت می کنـد. خطـوط افقی که هرچه به سـمت بـالا می رود 
از طـول آن ها کاسـته شـده و تصویر را از حالت دوبعـدی خارج می کند.

عکـس از لحـاظ فـرم کلی یک مثلـث با ارتفاع بلند نیمـی از تصویر 
را گرفتـه و سـطحی مسـتطیل شـکل و سـنگین در بـالای تصویـر قرار 
دارد. عکـس کامـلًا متقـارن و بـا ثبـات اسـت از طـرف دیگـر عمـودی 

بـوده کـه مفهـوم ایسـتایی را بـه بیننده القـا می کند.
مـردی کـه بر روی این پلکان قرار دارد، از سـربازان بلشـویکی اسـت 
کـه بـه سـمت بـالا مـی رود. می تـوان این گونـه برداشـت کـرد کـه از 
لحاظ کمونیسـتی آن ها خود را رو به پیشـرفت می دانسـتند. سـربازی که به 
عنـوان نماینـده ایـن حزب پلکان پیشـرفت را به سـمت بالا مـی رود. از 
طرفـی نگاهـی رو بـه پاییـن داشـته که عـکاس را می نگـرد و می توان 
گفـت بـا توجـه بـه آن چه که در گذشـته بوده، به سـمت بـالا می روند. 
از منظر سـاختارگرایی، موضوع عکاسـی شـده یک سـاختمان شـهری 
و  هسـتند  مواجـه  آن  بـا  روزه  هـر  مـردم  همـه  کـه  اسـت  نردبانـی  و 
ماهیتـی پیچیـده نـدارد، ولـی عکاس بـه گونـه ای آن را دیده اسـت که 

کسـی تـا بـه آن موقـع بـه یـک نردبـان یـا همـان پلـکان فـرار این گونه 
ایدئولـوژی کمونیسـتی را منعکـس  نـگاه نکـرده اسـت. ایـن عکـس 
می کنـد و نظـم خاصـی در سـاختار ایـن عکـس بـه چشـم می خـورد. 
اشـکال هندسـی، مثلـث با راسـی تنـد و مسـتطیل و مربع که بـه مانند 
نقاشـی های انتزاعـی بـه نمایـش درآمده انـد. مسـتطیلی سـنگین که با 

ثبـات کامـل روی راس ایـن مثلـث قـرار گرفتـه اسـت.
تصویـر، یـک قسـمت از محیـط شـهری صنعتـی شـده را نشـان 
می دهـد، محیطـی کـه برای مردم شهرنشـین آشـنا و ملمـوس بوده، 
از طرفـی حالتـی ایسـتا و بـدون تزلـزل را دارد و از طرفـی بـه خاطـر 
نـگاه رو بـه بـالای عکاس، کمی سـرگیجه آور اسـت و جاذبه را تحت 
تأثیـر قـرار داده اسـت. گویـی می تـوان تصویـر را از هـر جهتی تماشـا 
کـرد. نـگاه و سـاختاری نـو در دید عکاسـی آن سـده اتفـاق افتاده که 

تـا قبل از آن کسـی شـاهدش نبوده اسـت.

گردهمایی برای تظاهرات
در تصویـر »گردهمایـی بـرای تظاهـرات« الکسـاندر رودچنکـو از بـالا 
بـه صـورت مایـل و رو بـه پاییـن عکاسـی کـرده اسـت. عکـس مربوط 
بـه سـال 1928 اسـت. در ایـن عکـس مـردم سـاکن در سـاختمان به 
بالکـن آمـده و شـاهد تظاهراتـی در خیابـان خـود هسـتند. بالکن هـا 
هرچـه رو بـه پاییـن مـی رود، کوچک تـر می شـود و نوعـی جدیـد از 
مـردم سـاکن شـهری مـدرن را بـه نمایش می گـذارد. شـخصی درگیر 
کارهـای روزانـه و شـخص دیگری در حال تماشـای تظاهـرات، نوعی 

تصویر5: الکساندر رودچنکو، پلکان فرار، 1925، چاپ 
ژلاتین نقره، سایز 10x6.75 اینچ
https://lumieregallery.net :منبع
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تقابـل نزدیـک میـان مـردم عـادی جامعـه و سیاسـت های در جریان 
را نشـان می دهـد.

از لحاظ فرمالیسـتی عکس دارای پرسـپکتیو تک نقطه ای اسـت 
کـه نـگاه مخاطب را از اطراف تصویر به سـمت داخـل جایی که چندین 
نفر در صفوف منظم ایسـتاده اند می کشـاند. سـطحی مسـتطیل شـکل 
کـه بـه صورت مـورّب خـود را نمایان کرده اسـت و دو سـطح تیـره رنگ 
مثلـث شـکل پویا که دو طـرف کادر قرار دارد، حالـت تجمع و پراکندگی 
کـه در سـطح مسـتطیلی )خیابـان( اتفـاق افتـاده و عناصـر بـه سـمت 

تجمع گرایـش دارند.
از لحـاظ کمونیسـتی عـکاس، مـردم را در تقابـل بـا سیاسـت های 
روز جامعـه نشـانه رفتـه اسـت. مردمـی کـه در کنـار زندگـی عـادی خود 
شـاهد تغییـرات اجتماعـی هسـتند و بـه گونـه ای در آن نقـش دارنـد و 
دیـده می شـوند. نکاتـی کـه بر خـلاف جامعـه تزاری روسـیه می باشـد. 
رخدادهـای سیاسـی کـه تـا کوچـه و دم در خانـه افـراد رخ می دهـد و 
آن هـا در کنـار تمامـی ایـن اتفاقـات هسـتند، نظـاره می کننـد و نیـز بـه 

زندگـی خـود ادامـه می دهنـد.
بـه دیـد سـاختارگرایی محیطی که نمایش داده شـده اسـت، یک 
محیـط کامـلًا معمولـی از نگاهـی جدیـد کـه بـه آن می تـوان نـگاه از 
نـوع دیـد پرنـدگان نیز گفـت، می باشـد. سـاختمانی که زندگـی مدرن 
از طرفـی هـر روزه توسـط مـردم جامعـه دیـده  را نشـان می دهـد و 
می شـود. از لحـاظ فرمـی نوعـی نـگاه جدیـد را بـه مخاطـب نشـان 
می دهـد و از طرفـی تظاهـرات می تواننـد موضـوع اصلـی باشـند و 

از سـوی دیگـر مـردم سـاکن در کنـار تمامـی رخدادهـای سیاسـی 
نـگاه  نـوع  بـا  کـه مطابـق  نمایـش می گـذارد  بـه  را  نویـن  فرهنگـی 
کمونیسـتی آن زمـان اسـت. پس می تـوان گفت که بـرای ایدئولوژی 
این جـا  ایـن تفکـر قـدم می گـذارد. در  حکومـت کاراسـت و در راه 
می تـوان گفـت کـه هـدف ایـن بـوده تـا مـردم جامعـه و رخدادهـای 
سیاسـی در کنـار هـم در یـک تصویـر بـه نمایش گذاشـته شـود تا این 
تفکـر را بـه مـردم القـا کنـد کـه آن هـا نیـز در تمامـی ایـن رخدادهـا 

نقـش دارنـد و دیـده می شـوند.

پله ها
عکـس بـا عنـوان »پله هـا« از مجموعه عکسـی انتخاب شـده اسـت 
کـه در آن وجـود عنصـر انسـانی و نیـز خطوط پلکان مشـترک اسـت 
و مربـوط بـه سـال 1930 می باشـد. تصویـری کـه رودچنکـو از بـالا 
و بـه صـورت مـورب گرفتـه و مربـوط بـه پلـکان کلیسـای ارتدکـس 
منجـی مقـدس در مسـکو می باشـد کـه اکنـون ویـران شـده اسـت. 
خانمـی بـه همـراه نـوزاد در آغوش گرفتـه، ایـن پلـکان را می پیماید 

)تصویر6(.
از لحـاظ فرمالیسـتی در عکـس خطـوط مـوازی و مـورّب پلـکان 
حالتـی زیبـا بـه صـورت ریتمیک و شـناور تکـرار شـده و به علـت وجود 
تـا  بافتـی بـا خطـوط بلنـد و مـورب تکـرار شـده، باعـث شـده اسـت 
حالتـی پویـا را بـه بیننـده القـا کنـد. تأکیـد بـر نقطـه ای تقریبـاً در مرکـز 
تصویـر )زن و کـودک( کـه بـه سـمت گوشـه بـالا سـمت راسـت مایـل 
است. کنتراسـتی بـالا کـه بـه خوبی پلـکان را بـه نمایش گذاشـته و نیز 

دارای پرسـپکتیو اسـت. 
بـا توجـه به نگاه کمونیسـتی رودچنکـو، وی زندگی مـردم عادی در 
کنـار عناصر شـهری را به نمایش گذاشـته کـه رو به بـالا دارد. می توان 
ایـن برداشـت را داشـت که کمونیسـت ها آینده ای روشـن را بـرای زنان 
و کـودکان خـود متصـور بودنـد. این مهم بـه نوعی بـا آینده نگری حزب 

همراستاست. نیز 
بـا توجـه بـه تفکـرات سـاختارگرایانه، تصویر گویـی از نگاه یـه پرنده 
گرفتـه شـده و سـاختاری نویـن را بـه بیننـده در عکس نشـان می دهد. 

تصویر5: الکساندر رودچنکو، گردهمایی برای تظاهرات، 1928، چاپ 
ژلاتین نقره، سایز 8/5x75/5 اینچ
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تصویر6: الکساندر رودچنکو، پله ها، 1930، چاپ ژلاتین نقره، سایز 
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صلنامة  هنرهای تجسمی
ف

صه های
ش آثار عکاسی الکساندر رودچنکو در پرتو شاخ

خوان
 فرمالیستی، کمونیستی و ساختارگرایی

موضـوع زندگـی روزمـره مـردم بـوده، مردمـی کـه بـه خاطـر صنعتـی 
شـدن و مدرن شـدن و نیز جامعه کمونیسـتی خود سـمت و سـویی رو 
بـه بـالا دارنـد. نظم خشـکی در تصویر به چشـم می خورد کـه می توان 
آن را ناشـی از تفکر و سیاسـت رادیکال کمونیسـتی دانسـت که متأثر 
از ایـن نـوع تفکـر می باشـد. از طرفـی نیـز نوعـی زندگی نوین شـهری 
را بـرای مـردم به نمایـش می گذارد. نوعـی از آینده نگـری مخصوص 

گـروه »لـف« در ایـن عکـس به درسـتی نمایان اسـت.

ارکستر، کانال دریای سفید
اسـتالین  تثبیـت حکومـت  از  بعـد  یعنـی  سـال 1933  در  رودچنکـو 
مأمـور شـد تا چنـد گـزارش )فتو رپورتاژ( بـرای مجلات شـوروی تهیه 
کنـد کـه می تـوان گفـت، پروپوگاندایـی بـود بـرای بازتـاب حکومـت 
اسـتالین. یکـی از بدنام ترین شـان کتـاب »کانـال بلومور-بالتیـک بـه 
نـام اسـتالین«1  بـود که فرآینـد احداث راه آبـه ای 140 مایلـی در 500 
را مسـتند  زندانیـان سیاسـی  و  بـه دسـت محکومـان  روز جان فرسـا 
می کنـد. تصویـری از چهـرۀ اسـتالین مزیـنِ جلـد ایـن کتـاب اسـت 
و درونـش عکس هایـی پالـوده مثـل »ارکسـتر،کانال دریـای سـفید« 
)تصویـر7( قـرار دارد کـه کارگران خسـته را در پایین و تحت بازداشـت 
نشـان می دهـد در حالـی کـه یـک گـروه موسـیقی در بـالای آن ها در 

حـال نواختـن موسـیقی اسـت )نیـک طبیعـت، 1399: 17(. 
از لحـاظ فرمالیسـتی تصویـر بـا یـک بـرش قطـری بـه دو قسـمت 
تقسـیم شـده اسـت. دو سـطح سـیاه و سـفید کـه در هـر کـدام نقاطـی 
قـرار دارد. سـطح سـفید بـه علـت بـالا بـودن سـطح از زمیـن روشـن تر 
دیـده می شـود و سـطح دیگـر بـه علـت پاییـن  بـودن تیره تـر اسـت. 
نـگاه عـکاس از بـالا و مـورب می باشـد کـه نوعـی تزلـزل و حرکـت را 
بـه مخاطـب القـا می کنـد و عکـس را بـه یک تصویـر انتزاعـی نزدیک 

می کنـد.

ایـن عکـس در زمـان اسـتالین گرفتـه شـده، درسـت زمانـی که بر 
اثـر فشـارهای زیـاد حکومـت، رودچنکـو و دوسـتانش به سـمت مبارزه 
بـا حکومـت کشـیده شـده بودنـد. ایـن تصویـر را می توان نقدی نسـبت 
بـه شـرایط جدیـد حکومت دانسـت. دو سـطح متفـاوت در کنـار هم که 
در یکـی از آن هـا گـروه ارکسـتر مشـغول نواختـن هسـتند و در سـطح 
پایین  تـر آن هـا اسـرا درگیر کاری سـخت کـه برخـلاف اید ئولوژی های 
کمونیسـتی بـوده اسـت. از بیـن رفتـن برابـری و نیـز فاصلـه طبقاتـی را 
اشـاره رفتـه اسـت و به صورتـی پنهانـی قصد بـر نقد ایـن حکومت جدید 

را دارد.
بـا دید سـاختارگرایانه، عـکاس صنعت و کارگران و از سـوی دیگر 
سـربازان حکومتـی بـه همـراه ابـزار موسـیقی را نشـان می دهـد کـه 
ایـن دو در تضـاد بـا هـم ولـی در کنـار هـم قـرار گرفته انـد. مقصـود 
حکومـت  ایـن  کـه  باشـد  مـردم  عمـوم  بـرای  روشـنگری  می توانـد 
بـر خـلاف ایدئولـوژی سـابق قـدم برداشـته اسـت. سـاختاری نویـن و 
نگاهـی جدیـد نسـبت بـه وقایع کشـور را بازتـاب می کنـد و دو واقعه را 

در تقابـل یکدیگـر نشـان می دهـد.

دختری با لایکا
عکـس گرفتـه شـده توسـط الکسـاندر رودچنکـو بـا عنـوان »دختـری 
بـا لایـکا« مربـوط بـه سـال 1934 بـوده و خانمـی که در عکـس دیده 
در  رودچنکـو  همـکاران  از  وی  اسـت.  لمبـرگ«  »اواجنیـا  می شـود 
گـروه لـف می باشـد کـه در آن زمـان ایـن گروه به سـمت مبـارزه علیه 

حکومـت گرایـش پیـدا کـرده بودند.
ایـن تصویـر از نظـر فرمـی دارای بافـت مشـبکی تیـره و روشـن 
اسـت. نـگاه عـکاس از پاییـن و بـه صورت اُریب می باشـد کـه حرکت 
و پویایـی را القـا می کنـد. عکـس دارای تعادلـی غیـر متقـارن اسـت و 
تأکیـد بـه خصوصی روی خطوط متقاطع به چشـم می خـورد. فضای 
بـه گرانـش و تحریـف نسـبت ها و مقیاس هـای  سـیال، بی توجهـی 
واقعیـت بـرای مخاطـب قابل مشـاهده اسـت. رودچنکـو از تباین بین 
عناصـر روشـن و قسـمت های تاریـک اسـتفاده می کنـد و عـلاوه بـر 
ایـن، بنابـر اصل عدم تقارن از سـایۀ یک سـطح مشـبک بـرای پخش 

کـردن سـیاه و سـفید در ترکیب بنـدی عکـس بهـره می گیـرد.
همکارانـش  و  رودچنکـو  شـد،  گفتـه  پیش تـر  کـه  همان طـور 
در زیـر بـار فشـارهای حکومتـی قـرار داشـتند کـه بازتـاب ایـن فشـار 
را در تصویـر 8 می تـوان دیـد. خانمـی بـا لبـاس روشـن کـه نشـان از 
پاکـی وی داشـته، در محیطـی تاریـک و در زیـر سـایه های مشـبکی 
قـرار گرفتـه کـه مشـابه زنـدان و یا قفسـی اسـت کـه شـخص را درون 
خـود محبـوس کـرده اسـت. نگاه وی به سـمت روشـنی بوده و پشـت 

سـرش بـه سـمت تاریکـی اسـت.
به علت کادر اُریبی که دارد احساسـی از سـقوط و تزلزل را نیز به 
مخاطـب می دهـد. تزلزلـی کـه بازتـاب نوع حکومـت زمان اسـت. از 
لحـاظ سـاختاری به علت وجود ایـن خطوط، عکاس نوعی سـازندگی 

تصویر7: الکساندر رودچنکو، ارکستر و کانال دریای سفید، 1933، 
چاپ ژلاتین نقره، سایز 8/65x6/5 اینچ

https://lumieregallery.net :منبع



 دورۀ اول، سال اول، 
شمارۀ اول

21

می
جس

ی ت
ها

نر
ة  ه

نام
صل

ف
ای

ه ه
ص

اخ
و ش

رت
ر پ

و د
نک

دچ
 رو

در
سان

 الک
سی

عکا
ار 

ش آث
وان

خ
یی

گرا
تار

اخ
و س

ی 
ست

ونی
 کم

ی،
ست

الی
رم

 ف

را تأکیـد می کنـد. وی بـه لطـف بـازی بـا وزن عناصـر تجسـمی، یـک 
عـدم تعـادل متعـادل را بـا معیارهـای سـاخت گرایی بـه وجـود آورده 

.)Chiris tina, 2014: 2 ( اسـت، سـاخت با خطـوط، حجـم و نـور
رودچنکـو  آثـار  از  کلـی  خوانشـی  و  نهایـی  جمع بنـدی  بـرای 
جدولـی طراحـی شـده که نوع نـگاه و نیز شـاخص های فرمالیسـتی، 
کمونیسـتی و سـاختارگرایانه عکس های الکسـاندر رودچنکو را نشـان 

.)1 )جـدول  می دهـد 
   

نتیجه گیری
الکساندر رودچنکو به عنوان یک هنرمند از ابتدا به دنبال خلق نگاهی 
نو و انقلابی در هنر و نگاه هنرمند به دنیای اطراف بود. نگاه فرمالیستی 
وی در عکس هایش را می توان متأثر از نقاشی های انتزاعی وی که در 
ابتدای فعالیت های هنریش پدید آورده بود، دانست. وی به علت شرایط 
موجود در جامعه و نیز نوع دیدگاه خود نسبت به ایدئولوژی یک جامعه 
ایده آل قصد بر کنار زدن این نگاه فرمالیستی و انتزاعی خود کرده و به 

سمت کاربردی کردن هنر خود در راه جامعه و مردم برآمد.
و  نوع سیاست  نشیب  های خود  و  فراز  با  که  کمونیستی  جامعه 
اقتصاد و نیز جو فرهنگی را دچار دگرگونی ساخت، تأثیرات مهمی را بر 
روی نوع هنر رودچنکو نیز گذاشت. نوع تفکر آنان که برابری بود و به 

تصویر8: الکساندر رودچنکو، دختری با لایکا، 1933، چاپ 
ژلاتین نقره، سایز 8/65x6/5 اینچ
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جدول 1: نقد و تحلیل آثار عکاسی الکساندر رودچنکو با نظر به شاخص های  فرمالیستی، کمونیستی و ساختارگرایی )منبع: مؤلفان(

شاخصها
ساختارگراییکمونیستیفرمالیستیعنوان

پلکان فرار
وجود فرم مثلث و مستطیل، خطوط 
افقی تکرار شونده، تقارن، نوع نگاه 

انتزاعی با پرسپکتیو رو به بالا

نشان دادن سرباز بلشویکی و رو به بالا رفتن 
وی و هدف پیشرفت کمونیست

عکاسی با نگاه رو به بالا، سوژه قرار 
دادن محیط شهری، پدید آوردن 
ساختاری نو، قرارگیری فرمی نوین

گردهمایی برای 
تظاهرات

وجود تعادل غیر متقارن، سطح 
مستطیلی اریب، پویایی و حرکت، 

پرسپکتیو تک نقطه 

تقابل مردم در کنار وقایع جامعه، تجمع برای 
تظاهرات، نشان دادن نوعی نوین از مردم با 

استفاده از طبقات ساختمانی

بازتابی از روزمرگی های توده مردم، 
نشان دادن نوع زندگی مدرن، نگاهی 
از بالا و اریب برای ساختاری جدید، 

کارکردگرایی برای توده

پله ها
خطوط موازی و اریب و القای حرکت، 

تعادل متقارن قطری و تاکید بر موضوع، 
ریتم و تکرار، وجود کنتراست نور و سایه

نشان دادن زن به همراه کودک روی پله ها و 
آینده ای که برای آنان در حال رشد است.

استفاده از زوایا و پرسپکتیو نامتعارف، 
خلاقیت در تدوین اصول کلیدی 

عکاسی مدرن، محتوای مفهوم دار و 
کاربردی

ارکستر، کانال 
سفید دریایی

برش قطری کادر و ایجاد دو سطح سیاه 
و سفید، کادر اریب و نگاه از بالا

تضاد در نوع کار اقشار جامعه، بازتاب فاصله 
طبقاتی، نقد حکومت حاکم بر جامعه

زاویه دید نامتعارف، نشان دادن 
وقایع جدید با دید انتقاد، کنتراست 

مفهومی، بازتاب وضعیت جدید 
حکومت برای توده مردم

دختری با لایکا

بافت مشبک و پراکنده در کادر، 
کنتراست تاریکی و نور با تاکید بر 

موضوع، کادر اریب و القای حرکت و نیز 
تزلزل، نشان دادن سبکی با رنگ روشن

انتقاد به وضعیت جامعه و حکومت با نشان 
دادن زنی پاک در داخل قفسی مشبک، 

القای وجود محدودیت در جامعه

زاویه دید از پایین و اریب و ایجاد 
پرسپکتیوی نو، وجود تعادل نامتقارن، 
بازتاب اوضاع جدید مردم و قرار گیری 

در تاریکی با نگاه به روشنی
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صلنامة  هنرهای تجسمی
ف

صه های
ش آثار عکاسی الکساندر رودچنکو در پرتو شاخ

خوان
 فرمالیستی، کمونیستی و ساختارگرایی

دنبال جامعه ای بی طبقه بودند، در رابطه با هنر نیز بر این عقیده بودند 
که باید در راه ارتقا جامعه و نیز در خدمت مردم باشد تا بتواند برای آنان 
فرهنگ سازی کرده و نوع نگاه آنان را نسبت به جامعه و زیست مدرن 
بازسازی کند. هم زمانی انقلاب صنعتی با حکومت کمونیستی نیز باعث شد 
تا جنبش ساختارگرایی با هدف بازتاب این انقلاب صنعتی و استفاده 
از مواد اولیه و نوع نگاه جدید با فرم و ساختاری نو به هنر به خصوص 
عکاسی، پدید آید. جنبشی که با ایدئولوژی های سازمان کمونیستی تا 

حدود زیادی همراستا بود.
مبحث مورد نظر در این مقاله مربوط به نوع عکاسی رودچنکو بود 
که متأثر از موارد ذکر شده می باشد پس برای خوانش بهتر آثار رودچنکو 
و  کمونیسم  فرمالیسم،  شاخص های  نیز  و  نگاه  نوع  با  تا  است  نیاز 
نیز ساختارگرایی آشنایی پیدا کرده تا دقیق تر به نقد و تحلیل آثار وی 
پرداخته شود. آثار منتخب در این مقاله از آثار عکاسی مطرح رودچنکو 
بود که در آن ها وجود عنصر انسانی و نیز محیط ها و سازه های شهری 

مشترک بود. با خوانش آثار رودچنکو به این مهم پی برده شد که در آثار 
وی فرم و ساختار جایگاه ویژه ای دارند و هنرمند سعی بر پرداختن به 
نگاهی نوین و انقلابی در عکاسی با بهره گیری از زوایا و پرسپکتیوهای 
نامتعارف داشته است. نوع نور و سایه و نیز کنتراست بالای عکس ها، 
بر تأکید وی به خطوط و فرم های هندسی را نشان می  دهد. از طرف 
دیگر نوع محتوای عکاسی وی بازتابی از ایدئولوژی مورد نظر حکومت 
می باشد که البته رفته رفته این ایدئولوژی به علت فشارهای وارد شده از 
طرف حکومت شخصی تر شده و در آثار متأخر هنرمند محتوای متضاد 

را می توان مشاهده کرد.
با تمام این اوصاف آن چه که رودچنکو از خود به میراث گذاشته 
است، نوع نگاه انقلابی وی در دید عکاسی و به همراه داشتن محتوای 
و  کمونیستی  فرمالیستی،  شاخص های  داشتن  نظر  در  با  فرهنگی 

ساختارگرایی می باشد. 

پی نوشت
1. Belomor-Baltic Canal Named After Stalin 
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