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 کارکرد گفتمانی هنر عمومی در خلق فضا و تولید معنا با تکیه بر دیدگاه میشل فوکو 
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 چکیده 

 

شود.  فرهنگی تولید می رایج اجتماعی و سیاسی و  های  گفتمان   ثر از ومتأ  عموم   برای ،  عمومی   فضای   عمومی در  هنر

خواندند تا زبان دشوار  برای دموکراتیزه کردن فرهنگ، هنرمندان را به فضای عمومی فرا   گذاران فرهنگیسیاست

هنر عمومی از    در ایران نیز  ،می همواره در پیوند با سیاست استهنر عموخود در فهم هنر را به مردم بیاموزند.  

قدرت فوکو به رابطه میان    اند. پژوهش حاضر براساس نظریه استفاده قرار گرفته  مورد ها با نیات سیاسی  سوی قدرت 

مرکزی پژوهش به بررسی    سؤالپرداخته است.    1380های غالب با هنر عمومی، در دهههای قدرت و گفتمانجریان

رویکرد    و بر پایه   بوده  شناسی کیفیروش .  پردازدگیری هنر عمومی در این  دهه می زمینه، علت و بستر شکل

طلبی با  گفتمان اصلاح1380 دهه  در دهد که چگونه  دست آمده نشان میتئوری( است. نتایج به  دای )گراند زمینه

در این میان رویدادهای هنری ازجمله هنرهای    شود.گرایی، تبدیل به گفتمان مسلط سیاسی میدال مرکزی مردم

 .  تحولاتی شد   عمومی دستخوش تغییر و

 ، میشل فوکو .  1380سیاسی، دهه  های گفتمان قدرت،  نهادهای عمومی،  هنر: واژگان کلیدی

 مقدمه 

  ثیرگذاری جمعی و طیف گسترده اش در تأنقش ذاتی  واسطههای هنر، هنر عمومی به در طیف متنوع شاخه     

  از  مردم  زیست  تجربه   وسیله  به  اثر  اقتدار  که نحوی   تر دارد. به ویژه مردم عادی، نقشی به مراتب پررنگمخاطبان به 

 برگردد.  مردم  هایتوده  میان  به هنری تجربه  امکان  و  برود بین

میان هنر عمومی و قدرت و با استناد به تعریف قدرت از دیدگاه فوکو، به بررسی   پژوهش حاضر با تکیه بر رابطه 

با وجودارتباط میان قدرت و هنر طی  پرداخته است.  13 80  دردهه   هنر عمومی در ساخت فضای گفتمانی قدرت، 

 قدرت   تغییر مفهوم   چه در ارتباط میان قدرت و هنر عمومی در دوره مدرن اهمیت دارد، درك دوران مختلف، آن

طی دوران    ، آن در این دوره است. طبق تعریف قدرت در مبانی علم سیاست، مفهوم قدرت و سلطه  ساختار  و

ترین تغییر در تعریف آن مربوط به نظریه فوکو است. از دیدگاه فوکو، برخلاف تعریف  رده و بزرگمختلف تغییر ک



های مختلف و پراکنده که  رایج قدرت به شکل متمرکز و محدود به دولت و حکومت، قدرت عبارت است از لایه

ثیر روابط میان قدرت و دانش  تأای تحت لوا و  ها به شکل متراکم و پیچیدهمدام در حال تغییر هستند. این لایه

برای واشکافی و شناسایی روابط قدرت نیز از روش گراندد تئوری    شکل گرفته و نیاز به شناسایی و تحلیل دارند.

-شکل در قدرت هایگفتمان ال اصلی پژوهش این است که نقشپیشنهادی آن استفاده شده است. سؤ و ساختار

  تولید   و  فضا   است و آیا هنر عمومی در خلق   میزان  چه   به  معنا  تولید   و   فضا  خلق   ،   عمومی  هنر   های جریان  گیری 

 است؟  بوده قدرت هایگفتمان با سوهم  معنا

حکومتی که با مردم همراه    قدرت  مسلط   لایه  افتد.حکومتی اتفاق می  قدرت  هایلایه  کامل   گسست  ، 80  دهه  در     

آید و  وجود میعمومی به   هنر  فراوانی در  شود. تنوع موقتی می  و   ثابتنیمه   عمومی   سبب بروز هنرهای  شده است،

دیواری    شوند. نقاشیپرفورمنس برای اولین بار در عرصه هنر عمومی ظاهر می  چیدمان،  ای،چندرسانه   هنرهای  ؛

  و   فضا  سازی متفاوت و در خدمت دموکراتیک  های هنر عمومی اما به شکلی کاملاا عنوان یکی از رشتهچنان به هم

نزدیک شدن فضای سیاسی    روزمره و ظهور فضاهای هتروتوپیک در نتیجه  مخاطب، کاربرد دارد. موضوعات  به   توجه

ثر از فضای سیاسی در  سازی نیز از متأهای نقاشی دیواری این دوران است. مجسمهبه دموکراسی، از دیگر ویژگی 

 شود. موقتی استفاده می  و ناپایدار رنگ،  ی دارا هایخدمت دموکراتیزه کردن فضا قرار گرفته و در قالب حجم 

 

 هنر عمومی 

 

و به   محصور شده استمنظر شهری  و   ی هنر، معمار  یایدن انیم ناشناخته  یی در فضا  « یاصطلاح »هنر عموم      

 :Cartier and wills, 2008)شوند ی قرار داده م   یعموم  یدر فضا   یصورت رسماشاره دارد که به   ایی آثار هنر

و  135 دارد  گوناگونی  تفسیرهای  عمومی  هنر  هنر  د توانمی (.  اثر  نوع  جمله    ی،هر  مانند    یتجسم  ی هنرهااز 

،  یطی منظر، هنر مح  یطراح  و،دئیمانند هنر و  یاچند رسانه  ی هنرها و مونومان،  ادبودی  یبناها  ، مجسمه،وارنگارهید

،  یقیمانند موس   یشیو نما  ی صوت  ی هنرها  ،ی شهر  یکاربرد  ی و طراح  یمربوط به مبلمان شهر  یهنرها  ، نیهنر زم

  ا ی  ی دائم  ی، ثار هنر. این آ (3  : 1394،  ی )خدادادباشد  های مختلف  نامانا در حوزه   ایدوام  ی ب  ی هنرها  ، نمایتئاتر، س 

ها  د. یعنی هنری که در گالرینشوقرار داده می  ها آزاد است عموم به آن   ی که دسترس   ییهادر محل   بوده و   موقت 

سلوود    . نظرگرفته شده است  در   ی عموم  استفاده   ی اما برا  ستیمتعلق به عموم ن شود و  ها نمایش داده نمی یا موزه 

  ی هنر عموم(.  Selwood,1995: 533)  نامد می   ی در اماکن عموم  ی را هنر دائم  یهنر عموم   ، خود  قات یدر تحق

  رگیری باعث د، قابل درك است و  گذاردی م  شیها به نمارا در منظر و مکان  یاکه عملکرد برجسته  است  یهنر



  کند می   ف یتعر  ،که متعلق به مردم است  ییهنر اجرا  یبه معنا   را یهنر عموم  ، 1992در سال    1چل یشود. ممی  افراد

(Remesar, 2005: 137 .)بر فاقد ارزش   ی لیدلدلیل عمومی بودن،  به   یتوجه داشت که عنوان هنر عموم ید با

  که صرفاا   ییهادر مکان  یر یقرارگ  ل ی، به دلیشناسانه و هنرییبایهای زی ژگی آثار علاوه بر و  ن ی. استیبودن اثر ن

شناسانه مخاطبان  ییبایو حس ز  ی سواد بصر  شیدر افزا  ی ، سعهستند مردم مواجه    با توده  و   مخاطب خاص ندارند 

و هنرمند،    فضا، مخاطب  بین  مشترك  یل است این نوع از هنر محصول. به همین دل(187  :1388)آرچر،   دارند خود  

گذاران فرهنگی  مختلف است. در کشورهای مختلف سیاستهای  گفتمان  ثر ازو متأ   عموم   برای ،  عمومی   فضای  در

 ,Cartiere,W,willsسفارش و پیگیری هنر عمومی را به عهده دارند )  های مختلف، وظیفهدر غالب سازمان

Sh , 2008:137 .) 

تا قبل از    . (Landi,2012 : 23بوه است )  20قرن    لی و اوا  19از اواخر قرن    ی هنر عموم  ی ر یگشکل  شه یر     

،  جا که در گذر زمان آن ها شکل گرفت و از  ی مدرن و گالر  ی های هنردر موزه   یرگذاریث أدوره، هنر به صورت ت  نیا

بحث    گرامر، آغاز  نیا  برقرارکردند ها  ی ها و گالربا موزه ی  ....( ارتباط قو  ،و رواده یپ  دان،ی)پارك، م   یعموم  یفضاها

های دولت  یج هنر در خدمت سیاستتدربود که به   1930 در دهه  .(Mitrachea, 2012: 62شد )  یهنر عموم

  ی عموم  ی که فضاهای . به طورهنرمندان را برای تولید آثار عمومی به خدمت گرفتند قرارگرفته و نهادهای دولتی  

.  (Landi,2012 :25)  مدرن پر شد   ی انتزاع  یها و اشکال معمارمجسمه   ،یوار یهای دی سراسر کشورها با نقاش 

مختلف  کاربران    ان یم  ی اشد و به واسطه  ل یتبد   یشهر  ی فضاها  ی ایبه اح  ی هنر عموم  یپس از جنگ دوم جهان

 . (Miles,1997 :29)  گشت ل یگران و هنرمندان تبد و گردش   دکنندگانیشهروندان، بازد یعنیشهر 

 افت یشهرت  های از دست رفته، هنر عمومی بسیار  جان  داشتیگرامبش  و به دنبال جن  ستم یدر اواخر قرن ب     

(Holsworth, 2015:67 ).    سر بر  در قالب عناصر یادمانی  در گوشه و کنار جهان    یو آثار هنر  ادبودهایانبوه

های  ترین نمونهگذارند. از جمله معروفمیصحه    یسالارمردم با محوریت    ، یمل  یاس یس   یدئولوژ یاند و بر اافراشته 

  مکانی   اشاره کرد. این بنا با هدف ساخت   سئول   در   کره   جنگ   یادبود   توان به مجسمه یادبود در بنای یادمانی می

  جنوبی   و   شمالی   کره   آمیزصلح   مجدد   اتحاد  و   1950  سال  در   کره   جنگ   در   شده   قربانی  سربازان  بزرگداشت  برای

«  2است و »دفاع از میهن   یادبود   این بنای   اطراف   در   مجسمه  واقع   مجسمه یادبود اشاره شده در   .است  شده   طراحی

  دلاوری خود   با وجود جراحت و رنج زیاد، روحیه  که   است  رزمندگانی  دهندهنشان  میهن  از   دفاع  نام دارد. مجسمه

 (. 1 شماره تصویر ) کنند  محافظت خود  وطن  از  تا کنند می فدا را  خود و  دهند می  نشان را

نتیجه  نهاتوان چنین گفت که  گیری کلی می در یک  اواخر قرن    تی در  اوا  20در  و    یهنر عموم  21قرن    لی و 

  ق یشهر از طر  ی تجار  استیس و در نتیجه    د یهای مربوطه رس ها و سازمان ب دولتی به تصو  های آن رسمااتیفعال

 . (Mitrachea, 2012: 65) شد  جاد یفرهنگ و هنر ا
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 ( موزه جنگ، سئول  )منبع:  ،1993ای یادمانی از جنگ کره،مجسمه دفاع از میهن،  نمونه  :  1  تصویر

 بندی هنر عمومی دسته

اول براساس شکل و مکان ارائه    بندی کرد. دسته توان در سه دسته طبقهآثار هنر عمومی را میاز منظر جانمایی،  

که   یآثار هنر ی: عموممهی ن -2.شوند گذاشته می  شیبه نما یهای عمومکه در مکان  ی آثار هنری: عموم -1شامل: 

که در    ی آثار هنری:  خصوص -3.شوند گذاشته می   شیو مدارس به نما  د یها، مراکز خر مانند کتابخانه  ییهادر محل 

   . شود، دیده میشوند گذاشته می  شیها به نماها و شرکت مانند خانه  ی اماکن خصوص

اساس شکل کارکرد    بندی دیگری نیز برتوان دستهشود، میدیده می 6تا  2  شماره  تصاویرچه در  اساس آن   بر     

  یاصل  زیرساختاز    ی که جزئ  ی ثار هنر: آثابتعمومی    هنر  –1گرفت که شامل:و نوع اجرا برای هنر عمومی در نظر  

ثابت:    نیمه   عمومی   هنر   - 2ی. وار دی  ی است مانند نقاش   ریباشد و جداناپذ   درآمده همراه با کالبد بنا ،  د حوا  صورتبه 

، جاند که در آن قرار دار  یدر مکانو    نبوده مانند مجسمه و مبلمان   یهای اصلساخت  ر یاز ز  ی که جزئ  ی آثار هنر 

 (. Abu Bakar et al, 2014: 231)  داده شده است، جهت استفاده و فرصت مشاهده ی کاف و زمان  فضا

 



 
  در  هال  وایت  فناوری  پارك)منبع:  ،  2018  (،David Chernyچرنی)  دیوید  (،Metalmorphisمجسمه دگردیسی)  :2تصویر                   

 ( شمالی  کارولینای

 ( کاخ بروکفیلد نیویورك)منبع:  ،  2014(،  Amanda Parerپارر )    مجسمه دو خرگوش بزرگ بادکنکی، آماندا  :3تصویر              

 

 
 

  موزه  پیزاگالی  آموزش  و  هنر  مرکز)منبع:  ،  2014(،  Ethan Bond-Wattsواتس )  باند  ای متحرك، اتانمجسمه شیشه  :4تصویر           

 ( شلبرن

 ( ویکتوری پارکس)منبع:  ،  2017(،  Lesli Marshall(، لسلی مارشال) Transformsها )نقاشی دیواری دگردیسی  :5تصویر     

 
 ( میدان چمبرلین بیرمنگام)منبع:  ،  2021(،  Daniel Graves(، دنیل گریوز )gratitudeچیدمان با عنوان سپاسگذاری )  :6تصویر



 

 باشد. ت میو مسابقا یابانیخهای شیزنده هنرمندان، نما یمانند اجرا: ثابتر یغ عمومیهنر -3

،  باشند   یدائم  عمومی  که آثار هنر  یزمان.  است  ی موقت و دائمی، شامل دو نوع  زمان  از نظر بازه  بندی دیگر دسته     

  ن یتریاصل  گیرند که یی قرارمیوالا  یهاگاه یجادر  ها  ها یا قرندهه   یحائز اهمیت هستند و برا  یاز نظر نگهدار

  ی عناصر کاربرد   ، یواری د  یها، نقاش مجسمه  ، شوند. علاوه بر موارد فوقمی   افت یگروه    ن یدر ا  یهای هنر عمومنمونه 

ساخ مبلمان،  وتمانمانند  بنا  ژهیهای  نمونه   ز ین  ی خیتار  ی هاو  عموماز  هنر  می   یدائم  ی های   شوند محسوب 

(Becker, 2007: 32 .)بوده   ی ضمن  ی معنا ی دارابیشتر  شده،  ب یترک ی دسته از آثار اغلب با منظر و معمار نی ا

کننده  عمومی دائمی است. این مجسمه خیره   ، یکی از انواع هنر7  تصویر شماره .  دارد  ی غاتیو تبل   یاس یس   و جنبه 

  ی طور کلبه تر به نام مسافران است.  سازی بزرگو بخشی از یک پروژه مجسمه  4قطعه به نام قطعه  3از برونو کاتالانو 

اتفاقات موقت و گذرا ن  دادهایها، روشگاهیامروزه نما   ی جمع  داریپا  نقطه  کیعنوان  توانند توسط افراد به می   زیو 

  یکپارچگ ی  جاد یتوانند منجر به امی   د،یو شد   ریمدت، اما تکرارپذ کوتاه   یدادها یرو  ه،ینظر   نیدر ا  .محسوب شوند 

،  دارند چنین کوتاهی عمر  هم که در تکرار و    ی د یکأ ت  دلیلآثار زودگذر به    (. Ursic, 2012: 90)   شوند   یاجتماع

  ی ادمان یو    قیدق   یمدت، اثرکوتاههنر عمومی  در    قیدسته از مصاد  نیدهند. امی ارائه  را    یمند ت قدر  یتصاویر بصر 

بینیم. در این  ای از یک اثر موقتی می، نمونه  8تصویر شماره  در    .(4  :1392نهند )دادفر و همکاران،  می   یبر جا

و لذت    عتیاز طب   ی خلق قطعات  ی هنرمندان برا  رایز  شود،کید فراوان میآثار بر عنصر زمان در اثر هنری تأنوع  

که    تیواقع  نکننده است. ایدن اثر هنری تعیین شوند که زمان در ساخت و نهایی کر رقابتی میوارد    آن،بردن از  

 است یا نه در اجرای آثار هنری موقت مهم است. را شگفت زده کرده   تیاند که جمعساخته یزیچ
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 ، مارسی 2013،قطعه قطعه، برونو کاتالامجسمه  :    7  تصویر

 
 هند  اوریسا،  پوری،  ، ساحل2009زیتونی،  های  پشتکمپین محافظت از لاك  پیکرغول   شنی  هایمجسمه  :  8  تصویر

 
و برقرار بوده و توانسته روایات    داریپا  یطولان  یهاکه در طول زمان  استخاطر  نی به ا  یدائم  یآثار هنرقدرت  

عمومی در    آثار هنر    رویارویی با  نقش مخاطبان و نحوه  معمولاا   را خلق، اطلاع و شکل ببخشد.  یو فرهنگ   یخیتار

دائمی و موقت هنر متفاوت است. بدین صورت که در آثار هنر عمومی موقت  به غیر از نحوه رویارویی با  دو نوع  

   . روداثر، مشارکت و فعالیت مخاطبان تا روند تولید اثر هم پیش می 

 

 

 



 اهداف و کاربردهای هنر عمومی 

و    ست ی، جذب توریاقتصاد  عهوس شهری، ت  محیط   احیاء  از جمله اهداف و کاربردهای مهم دیگر هنرهای عمومی،

مزاهیسرما به منطقه،  اجتماع  ،یمانند غرور مدن  یاجتماع  یایگذاران  و هوایجاد  و    یتعامل    ت یاحساس وحدت 

عموم  ای  یمحل )  ی مصلحت  بس  هاده یا  نیا(.  Holsworth, 2015: 32است  س   یاریدر  و    هااست یاز 

اختصاص    ی منابع مال   ه یتوج  ی برا   ی روزافزون  شیگرا  ن،یعلاوه بر امشهود هستند.  ها  و دولتها  شورا  یهادستورالعمل 

ی  ک یدئولوژیدر اهداف ا  هنر عمومی  . (Gablik, 1995 :76وجود دارد )   ، یدائم  ی عموم  ی خلق آثار هنر  ی برا  افتهی

قرار  داری، که از  نهفته است. نشان دادن فاصله ایدئولوژیک هنر معاصر با کارکردهای آن در جامعه سرمایه   نیز

شود، کار چندان دشواری نیست. هنر معاصر که  معلوم یگانه قدرت پیروزمند دوران پس از جنگ سرد شمرده می

شود، بخشی از  آزاد و متمایز در برابر عرصه کنترل شده و همگانی فرهنگ توده معرفی می  ای کاملاا چون عرصههم

و    ی عموم  به خاطر بافت کاملاا   عمومی  هنردهد.  ارائه میهای اجتماعی  کاملی از واقعیت  عنوان نمونه فرهنگ را به 

کید این تلقی بر تلاشی است که هنر عمومی برای  تأ بدل شود.    یاجتماع  برساخت  هتواند بگوناگونش می   نیمخاطب

  : 1381)اسماگولا،  دهد که با موضوع فردگرایی هنر معاصر در تناقض است  مندی عمومی انجام می ایجاد رضایت

به ، آن گرید   یی از سو.  (33 با »امر واقعچه در هنر معاصر  در اصل  ،  پندارند می   ی واقع  ی ندگز  ا ی«  ی عنوان تعامل 

.  (44  :1389،  )استالابراس   یاست، نه تعامل با امر واقع  یمصرف  یارتباط و تعامل با »فرهنگ توده« و عناصر زندگ 

های مهمی از هنر عمومی بر جدایی بین فرهنگ گالری و مزایای حاصل از رهایی از آن اصرارداشت،  که جنبهبا این

تجارب  که  بودند  زیادی هم  بسیار  هنرمندان  مکاناما  به  را  گالری  پیوند میشان  هنرمندانی  های عمومی  زدند. 

آنیش کاپورهم رفته  1990از حدود    5چون  آثارشان  آوردند.  آثاری در عرصه عمومی روی  ابعاد و  به خلق  رفته 

آوری به اجرا در  ها که با هزینه سرساممقیاسی خارج از تعریف معمول مجسمه پیدا کرد. عملی شدن این ایده

ستگی حیاتی دارد و در  داری جدید بآیند به خوبی نشانگر گرایشی از هنر امروز است که با مناسبات سرمایهمی

توجه او که در معرض نمایش عمومی    های قابلتواند به شایستگی هنر، آن را نمایندگی کند. از مجسمهمقابل می 

میلیون دلاری    13  تن فولاد و هزینه  110است که با صرف    7در میلنیوم پارك شیکاگو   6قرار گرفته، دروازه ابر 

از بخش خصوصی()تأ تفاوت اساسی مواجهه 9تصویر شماره  )  ده استساخته ش   مین شده  اثر،  این    (. کاپور در 

های هنری نشان داده است. این  ها و گالریمردم را با شرایط و ضوابط موزه  هنرمند و اثر هنری با مخاطبان و توده 

مردم را منعکس  ها، آسمان و  آسا که فضای ساختمانای غولحیرت ناظران در برابر یک گوی شیشه  واسطهتفاوت به 

ساخت، به وضوح نشان داده شد. از جمله آثار مشهور دیگر  هنری نمایان می  کرد و مخاطبان را نیز جزئی از اثرمی
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  10در باغ کینگزتون  2011و سال    9در مرکز راکفلر نیویورك   2006که در سال    8توان به آیینه آسمانکاپور می

 (. 10تصویر شماره نمایش داده شد، اشاره کرد) 

ی، در آثار او وجود  مصرف  یاصل ارتباط و تعامل با »فرهنگ توده« و عناصر زندگ از جمله هنرمندان دیگری که       

اش با محیط اطراف بوده  اشاره کرد. موضوع اصلی آثار گروملی انسان و رابطه  11یگرومل  ی آنتونتوان به  دارد، می 

در آن قرار  که    ی طی مح  است. او سعی داشته جوهره وجودی انسان را در آثارش به چالش بکشد. آثار گروملی با

جه در آثار ارتباط  خود قرار گرفته است. در نتی  ترین درجه ها در نازلشته و فردگرایی هنر در آن، تطابق دادارند 

اجتماعی تبدیل گشته است. از جمله آثار معروف گروملی    هنری به یک سازه   زندگی شهری، مخاطبان عمومی و اثر 

 (. 11 تصویر شمارهاشاره کرد ) ل توان به اثر فرشته شمامی

 
 ، میلنیوم پارك شیکاگو 1993مجسمه دروازه ابر، آنیش کاپور،    :9  تصویر

 
 ، مرکز راکفلر نیویورك  2006مجسمه آیینه آسمان، آنیش کاپور،    :10تصویر  

 
   ، نیوکاسل 1998(،  Antony Gormley(، آنتونی گروملی)Angel of the Northمجسمه فرشته شمال)  :11تصویر
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شهر،    یهاابانیمواجه مردم با هنر در خ  سازان و نقاشان و استفاده از کار مجسمهو    در سطح شهر  ی حضور آثار هنر 

  یو جماعت  ی هنر  انیب  انیم  د یباباشد.  می   های مهم هنر عمومی ، از هدفهاآن   ییشناخت و آشنا  زانینظر از م صرف

ثیرگذار برای  های تأشود و هنر عمومی یکی از رسانه  جاد یا  یامواجهه دارند،  عادت ن  یانیب  نیچن   افتیکه به در

 (.11 : 2009ادمونتون، ایجاد این رویارویی است )شورای هنر 

کارکرد هنر  از    یبخش  د یبا  یطبقات مختلف اجتماع  نیگفتگو ب  باورند که  نیبر ا  (2003)13و روس   12ی مس     

های مختلف، آن اثر را از  طوری که عدم دعوت یک اثر هنر عمومی به گفتگو در میان فرهنگعمومی باشند به

  ط یخارج شدن هنرمندان و آثارشان از مح.  (Zebracki, et al, 2016 :786)  کند حوزه هنر عمومی خارج می

  های مردم مواجه شوند. العملروزمره و عکس  یزندگ یها با فضاتا آناست  یفرصت  یو محافل هنر  هایبسته گالر 

ایش آثار  امکان نصب و نم  که   هنرمندان  از   یاریبس  یتواند برامی   ی لیبه دلا  یهای شهرو کار در فضا   یهنر شهر

 ها را ندارند، فراهم سازد. ها و گالریهنری که قابلیت نصب در کارگاه

و از  اند  از جمله هنرمندانی که آثارشان را علاوه بر فضای گالری در فضاهای عمومی نیز به نمایش گذاشته     

توان به آنیش کاپور، ریچارد  اند میثیرگذاری هنر عمومی بر مخاطب استفاده کردهامکانات اجرایی و و ویژگی تأ 

هایی از آثار هنرمندان نامبرده در فضای  نمونه  15تا    12  تصاویر شمارهاشاره کرد. در    15و رابرت اسمیتسن  14لانگ

 شود. ها دیده میها و گالریموزه

 

 

 
 سوتا مینه   مینیاپولیس،  واکر،  هنری  ، مرکز1985(، آنیش کاپور،  Mother as Mountainمجسمه مادر به مثابه کوه)  :12تصویر  
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 هستش  13تصویر کنار قرمزه شماره 

 هستش  15هم   14و تصویر سمت چپ 

 
 ، بریستول 2015مجسمه چیدمان زمان و فضا، ریچارد لانگ،    :13  تصویر      

 

 
 ، لندن  1993(، ریچارد لانگ،  Midsummer Circlesتابستان)  مجسمه چیدمان دایره نیمه  :14  تصویر

 

 

 

    ، یوتا1970اسمیتسن،  (، رابرت  Spiral Jettyاسکله مارپیچ)  :15  تصویر

 

 هنر عمومی و فضای دموکراتیک 

بنابراین شهر   مردمی است،   هایگروه  مانند  بستری نیازمند  انسانی، قرارداد بین یک عنوانبه  دموکراسی، تحقق

باشد ) این تحقق برای بستر بهترین تواند می    و  برخوردها و تعاملات انواع چراکه  (، King, 2004: 98موضوع 

 دموکراسی(.  17  : 1392 نیا، موسوی  و  کریمیان)   یرد گبرمی  در مردمی هایگروه  از قالبی در را انسانی  ارتباطات

 ارتقاء انسانی مطلوب امر از بالاتر سطحی به را شهری  جامعه تواند می اجتماعی، بدیهی مزیت یک عنوانبه 

 (. Sennett, 1998, 42; King, 2004: 101دهد)

عمومی فراهم شده    تواند شکل بگیرد و تداوم پیدا کند که حوزهزمانی می تجربه یک شهر از مفهوم دموکراسی،  

  شود. پس حوزه گیرد و اجماع حاصل می صورت گفتمانی شکل می اراده جمعی افراد به   ، باشد. در حوزه عمومی

ارتباط شکل   عمومی در اصل عرصه  و  ایجاد هماهنگی  گیرگیری اجتماع بر اساس گفتگو  برای  ی اعضای جامعه 

 (.  24 : 1382های فردی است )علمداری، اراده 



و راهبردی جهت به اشتراك   د نکنی م  ی تلق  یسالاراز مردم یاساس  یرا بعد  ی عموم ی فضااین نوع از  ،هنرمندان  

عمومی برای ایجاد اشتیاق و  عبارت دیگر، هنرهای  دانند. به جمعی و مشارکت می   گذاشتن تجارب، احیای حافظه

-طور فزایندهشود و مشارکت در زندگی مدنی و آگاهی از ماهیت معانی فرهنگی به تعاملات زندگی شهری انجام می 

تواند منجر به تولید گفتمان، بحث و گفتگوی مدنی خلاق، مشارکتی، انتقادی و فرایند  چنین می ای مهم است. هم 

 . (Doss, 2006: 296تحلیلی شود )

جایی که در هنر عمومی، مشارکت جامعه در خلق یک اثر از طریق گفتگو و مفاهمه زیر پرچم دموکراسی  از آن     

. هنر عمومی ارتباطی تنگاتنگ با  سازدی گفتگو از طریق اثر فراهم م  جاد یا  ی برا   یفرصت  گیرد، فرهنگی شکل می 

  ، سازدی را برجسته م  ی عموم  ی مالکیت، کنترل و حقوق فضاچون  هم   ی مسائل  عمومی دارد و   فضای عمومی و حوزه 

مبارزه با    محل نصب یک اثر هنری در فضا، صحبت از فضای عمومی و  چگونگی نصب و  زیرا حتی مذاکره درباره

،  مشاهده باشد  یبرا   یدشوار  دهیقدرت ممکن است پد است.    فضا آکنده از روابط قدرت زیرا   فضا را به دنبال دارد، 

  اعمال  هافضا بر انسان  و به واسطه   قیقدرت از طر  گر،ی عبارت ده. ب سازدیم   انیفضا ع  ق یرا در و از طر  خود   اما

ها  طبقه و... آن  ت،یقوم  ها بر حسب سن، جنس، نژاد،به آن  ییهایژگی افراد و دادن و  ی بند طبقه   قیو از طر  شودیم

فضا به    گونهنی. اشودینائل م  افرادی  ابزار به کنترل اعمال و رفتارها  نیو با ا  کند یم   عی توز  نیمع  ییرا در فضاها

عنوان فرد و  هما را ب   یاجتماع  ی هست  ، فضا  . شودیم  سلطه و قدرت مطرح  جه یکنترل و در نت  یبرا   ی الهیوس   مثابه

  اجتماع   نیا  سو  ک یوجود دارد. از    ه یدوسو  متقابل و   رابطه  ک یفضا و جامعه    ن ی. در واقع بدهد ی م  جامعه ساخت

  ی هایژگیو  از سوی دیگر،   و   دهد یم   ر ییخود تغ  یازهایرا مطابق با ن  و آن   دهد ی است که به فضا شکل م  یانسان

  ت یفضا بر هو  گر،ید  عبارتهب.  کند ی م  نیین را تعاانس  ی هاتیو نوع فعال  ی برداربهره  فضا و امکانات آن نحوه   کی

و انحراف    ضیو تبع  یدچار سردرگم  را  هاآن  ایها احساس مطلوب بدهد  به آن  تواند ی و م  گذارد یم   ریثأها تانسان

  .کند 

  ی سازکپارچهباشد، نهادهای قدرت برای یمی   ک یدئولوژیاهداف ا  ی مبتنی بر هنر  که هنر عمومی، ذاتااجاییاز آن

اند. بیشتر این آثار، از جمله انواع  از آن استفاده فراوان برده  هاارزش   از  یاو مجموعه   خ یاز تار  ی خصوصهنسخه ب 

جامعه    راث یاز م  یو به بخشبوده    تیؤر   صورت برجسته قابل  به  یانداز شهردر چشم  که   هستند   دائمی هنر عمومی 

و توده مردم    یاس یس   یهامورد استفاده گروه   ریفراگ  یابزار و  ثر  ؤم  یاعنوان رسانهبه اند. هنر عمومی  شده  لیتبد 

داشته  قدرت    دان یای در مژه یو  گاه یجا  ،هنر   د یتول  دانیم   و خود با مراکز قدرت    ضمن حفظ رابطهه است و  قرار گرفت 

  ، های قدرتنظامبر    یمتک  ی موضوعات هنر  یبر مبنا  یتلاش داشتند با الگوسازهای عمومی  هنر هنرمندان  است.  

  ی روهایقدرت به سمت ن  شیگراکه همیشه  جایی. از آناشند داشته ب  یرا در مواجهه با هنرعموم  د یجد   ینگرش 

  قت ی کند. در حقمی   نیین را تعآقدرت و روابط    قدرت، شبکه  یهاگفتمانه است،  بود  یاس یس هنرمندان  انقلاب و  



وجود    یاجتماع  ی های زندگتمام عرصه در  و  دهد ی که در روابط قدرت معنا مارند  د  ی اصقدرت راهبرد خی  نهادها

ها گروه   ایافراد    یکه در دستان برخ  ستیعمل ن  یبرا  یتیفوکو، قدرت به سان ظرف به بیان    طور کهارد، هماند

به حرکت    ی های اجتماعای متکثر از شبکهمجموعه   واسطه است که به   ی تیچند ظرف   یرو ینبلکه    متمرکز شده باشد.

   های مختلف منتشر شود. گفتمان  واسطه   بهتواند یم و   در سراسر جامعه پراکنده و منتشر شده است  و د یآدر می 

 هنر، قدرت و سیاست از دیدگاه فوکو

که بدون  است به طوری ترین مفاهیم مطرح شده در حوزه فلسفه علوم اجتماعی  مفهوم قدرت یکی از کلیدی     

های  م، و نظریهوفهم قدرت، فهم جامعه و ارزیابی نهادها و روابط اجتماعی ممکن نیست. با توجه به اهمیت این مفه

 گران علوم اجتماعی و سیاسی مطرح شده است.مختلفی از سوی پژوهش 

ن تعریف او را تبدیل  دهد. ایجدید از قدرت ارائه می  برد و تعریفی کاملااال میرا زیر سؤقدرت  فوکو تمامی تعاریف   

  گذشته،   دهه   چهار  طول  درکه  پردازان و فیلسوفان قرن بیستم کرده است به طوری ثیرگذارترین نظریهبه یکی از تأ 

  او .است گشته  شماربی هاییمجادله و  هامناظره  گیریشکل باعث قدرت  عملکرد و ماهیت درباره   وی  پردازینظریه

  او   برجسته  بسیار  کتاب  دو  .آورد  دستبه   اشیاء  نظم   کتاب  انتشار  با  و   1966  سال  در  ابتدا  را  خود   گیر چشم  ثیر تأ

 .است قدرت  از  او هایتحلیل  اصلی منابع ( 1976) دانستن به  اراده  و(  1975) زندان تولد : تنبیه و  مراقبت یعنی

قدرت    معادل با حکومت بوده و حکومت تنها دارنده  همیشهدیدگاه سیاسی و فلسفی عمومی معاصر، قدرت  در      

دست گرفتن بخشی از  شده است. براساس این نگرش، فرودستان و کسانی که قدرت ندارند برای به محسوب می 

هستند.    کشمکشقدرت یا تمامی آن و بنابراین رسیدن به رهایی و آزادی، همواره با فرادستان؛ صاحبات قدرت در  

بینیم که قدرت به معنای نظارت و  واقع همان تعریف هابز از قدرت است، می سیک به قدرت که دردر نگرش کلا

 (. 26 : 1379 حقیقی، ) شود تسلط فرد یا گروهی بر گروه یا اشخاص دیگر در نظر گرفته می

لیلات در  با این تعریف فوکو توانست، تعریف رادیکال از قدرت را تغییر دهد و فصل جدیدی از مباحث و تح     

ای علم کرده و  گیرد بلکه به شکل مویرگی و شبکهت نمیاز دیدگاه فوکو از یک منبع نشأاین حوزه ایجاد کند.  

دهد. قدرت فوکویی از صرف امر بازندارنده  ثیر قرار می ا تحت تأ ای رسیده و آن رهمانند خون در بدن به هر نقطه

. به این  (59:1387لوکس،)  کند قدرت تولید هویت و ذهنیت می  است.فراتر رفته و به شکل امری »مولد« درآمده 

که اعمال زور باشد، ایجاد نوعی رابطه است که در تعریف نهایی قدرت دخیل  معنی است که قدرت پیش از آن 

 . (313 :1379 رابینو، و  دریفوس ) است

دولت را    اکمیت و یا دولت، او نقش رغم اعتقاد فوکو به پراکندگی قدرت و متمرکز نبودن آن در دست حعلی     

  پور در تحلیل نقش دولت از دیدگاه فوکو در کتاب  که نصیریثر دانسته است چنان در چگونگی توزیع قدرت مؤ 

قدرت را در شکل    کند که دولت روابط پیچیدهعنوان می   ارزیابی الگوی تحلیلی میشل فوکو در مطالعات دینی 



کند  ای خاص میای برای برتری دادن و سلطه یافتن طبقهکه آن را تبدیل به وسیلهکند و یا اینخاص آن بیان می

 . (187  :1390 پور، نصیری) 

های اجتماعی و  »تحلیل قدرت در اندیشه فوکو« قدرت در دیدگاه فوکو در تمام زمینه  زعم گئو نیز در مقاله به      

اش در آن قابل  نهادی است که قدرت در شکل نهاییروابط انسانی قابل ملاحظه است و دولت فقط در جایگاه  

بیند و  ای، محلی و جهانی میهای مختلف از جمله منطقه(. او قدرت را در شکل90  : 1381مشاهده است )گئو،  

  هم   کنار   در واقع   بلکه   شود،  اعمال  قدرت   یک   صرفأ   و   قدرت  یک   آن   در   که   نیست   یکپارچه  نویسد: »جامعه بدنیمی

  را   ها آن  بودگی   خاص  حال  این  با  است که   متفاوت   هایقدرت  بندی   پایگان  نیز  و  هماهنگی  پیوند،  گرفتن،  قرار

 (. 183 : 1392کند« )فوکو،  می  حفظ 

     

 تحلیل و بررسی  

دانش است و برای او و    -قدرت چرخه  قدرت فوکو، سوژه اسیر گفتمان است که ساخته و پرداخته  براساس نظریه

دانش استعمار شده    -سایر پساساختاگرایان هویت سوژه، در موقعیت استیضاح یا فراخواندن است که توسط قدرت

-ن موضوع آن است که گفتمان است. از منظر فوکو هر جا قدرت وجود دارد، مقاومت نیز هست و منظور فوکو از ای

کنند. بر این مبنا، در سطح جوامع ما  ثیرگذاری با یکدیگر نزاع و رقابت میهای بسیاری وجود دارند که برای تأ

نشینی یا در جانشینی و یا تضاد با هم وجود  هایی در هم گفتمانتنها با یک گفتمان مواجه نیستیم، بلکه خرده 

 آن با ساختار قدرت است.  رو رابطه دارند و توفیق هر گفتمان در گ

گفتمان      این وجود  و مداخلهبا  سازندگی، حضور  فرآیند  این  در  می  ها  پنهان  را  برای  خود  بنابراین  و  سازند 

ها وجود دارد. روش استفاده  دهی گفتمانهای ساخت و شکلشناخت این فرآیند نیاز به بازگشایی و شناخت زمینه

  تئوری( صورت گرفته است. دای، گراند محور )تئوری زمینهروش نظریهشده در چارچوب 

 

 1380  در دهه ایران هنر عمومی

نیاز خلق آثار    دلیل گستردگی بیشتر ارتباطات و تبادلات جهانی و نیز ابزار و وسایل مورد ، به 80  هنر ایران در دهه 

  توجه قرار گرفت و آثار هنری به خصوص در زمینه   چنین رشد اقتصادی و رفاهی مردم، بیشتر موردهم   هنری و 

ز کشورهای دیگر حرکت کرد. این  ثیرپذیری امدرن و تأنقاشی از آثار کلاسیک فاصله گرفت و به سمت هنر پست

چنین تغییرات در  تغییرات صورت گرفته در وضعیت سیاسی و هم   واقع در نتیجه   تر در له در بررسی عمیقمسأ

متفاوتی از    ثر از این تغییرات، روند کاملاااست. هنر عمومی نیز  متأ  روابط خارجی بوده  های فرهنگی وسیاست

 .  های گذشته را یافت دهه



 جدید  و  قدیم  متوسط  طبقه  سلایق میان  منازعه  چونهم هنر،  از  حمایت در  طلباناصلاح و  گرایانکشمکش سنت

نظر فرم    از  و   غیرانتقادی  مضمون  نظر  از  که  آمدند بر   هاییسوژه  پی   در  هنجاربه  هنرهای  با طرح  گرایانسنت.  بود

  بودند   هایی سوژه  پی   در   جدید   هنرهای   طرح   با  طلبان اصلاح  و   باشند   نزدیک   دستی   صنایع   و   کاربردی   به هنرهای 

  فرهنگی،   تهاجم  شدن،  جهانی  چون   مفاهیمی   .باشند   انتزاعی  و   غیرکاربردی   فرم   نظر   از  و   انتقادی   مضمون   نظر   از  که 

  و   عمومی  حوزه  و  منکر  از  معروف و نهی   به  استصوابی، امر  چون ممیزی، نظارت  هاییبرنامه  و  فرهنگی  تساهل

های نوظهور از جمله منازعات گفتمانی  دیگر رسانه  و   اینترنت   گفتمانی شدند. مساله   کشمکش  مسائل  خصوصی

زنانه،   قدیم/ نسل جدید،  نسل   میان   منازعه   مرزهای  به   نوظهور   هایبود. پدیده   طبقه   شهری،   روستایی/  مردانه/ 

  رئالیسم .  شدند   تبدیل  رئالیسم  /آلیسمایده  نهایت  در   و  طلبکار/ اصلاحقدیم، محافظه   متوسط   جدید/ طبقه  متوسط 

  مذهبی   گراییمعنویت   برابر  در   را  ایتازه  جریان  پردازی، مفهوم  و  معناگرایی  وجویجست  با   نیز  هنر   عرصه  در  انتقادی 

 (. 217 -  214 : 1397کرد )مریدی،  دنبال

 هنر عمومی در گفتمان اصلاحات

طلبی با دال  کند و گفتمان اصلاحتغییر می   ، ترکیب گفتمانی مجدداا 70  های پایانی دههدوم و در سال  در نیمه

شود. در همین زمان  مسلط سیاسی میگرایی با دریافت مشروعیتی از پایین به بالا، تبدیل به گفتمان  مرکزی مردم

  تغییر   فرهنگ   حوزه   به  اقتصاد  حوزه   از   مردم   مطالبات  یابد و می  افزایش   فرهنگی   شرایط   تغییر   برای  عمومی   نیاز

عطف انتقال قدرت    نقطه این دوران  (.  189  : 1397)مریدی،    شودمی  متجلی   اصلاحات  دولت   شعارهای   در   کرده و 

های  گرایانه و روستاگرایانه به ارزش های فرهنگی سنتمتوسط جدید و تغییر ارزش   متوسط قدیم به طبقه  از طبقه

 سالاری است.  بخشند و دال مرکزی آن مردمکه مردم به حاکمان مشروعیت میطوریفرهنگی شهرگرایانه بود. به

ه  د ینام«  هاتمدن  انیم   یگفتگو»  کهجهان بود    هی به بق  ران یو گشودن ا  ی مدن  جامعه  ک ی  لیتشک  ی تلاش برا     

ا  ،شد  انقلاب  یبازساز  ک یدئولوژیبرنامه  اح  یر یتصو  ی گفتمان  گالر   یدولت  ی هاموزه  ی ایبود.  صدها  افتتاح    ی و 

  ی ش سنت نقا  ل یو تبد   یپارك محله در مراکز شهرصدها   جادی ا،   یشهر  ی باسازیز  یهازمان با پروژه هم   یخصوص

تبل  ک یاز    ی انقلاب  ی وارید فانتزی شناس بایزسبک    ک ی به    ی اس یس   یغاتیهنر  باز  ی،  و  خیابان  بود. انه  گوش یو  ها 

  تا بازسازی   ی سازكابه خود گرفت. از پ  ی گرید  ی شهرها معنا  ی باسازیزها که میدان نبرد تصویری بود با  ساختمان

 ی ایجاد شد ر یو تصو  یاس یس های  گفتمانو    استیهنر و س های ارتباطی بین  انواع روش ،    یباسازیز  و پس از آن

(Gerigor, 2014: 95 .) 

کنند. یکی از پیامدهای مستقیم  های تازه در هنر ایران هموار میهای جدید راه را برای ظهور گفتماننبشج     

ناشی از گشوده شدن مرزهای فرهنگی، ظهور و توسعه گفتگوی هنری و فرهنگی با جهان خارج بود. این برای  

های جدید با  آمیختن و ترکیب بیانشد که شانس آن را داشته باشند به تجربه در مندان موفقیتی محسوب میهنر



نوآورانهزبان اتفاقاا  ، های  بودند   که  شده  رانده  حاشیه  به  دوران  آن  رسمی  هنری  نهادهای  .  بزنند   دست  ،توسط 

و    گری و نمایش  چون ویدیو، چیدمانبیان بصری، هم ای از  های تازه نین سرآغازی برای ظهور ابزارها و رسانهچهم

درون    ،خودشان  معرفیها بیش از همه معطوف به  نیز پیدا شدن نسل جدیدی از هنرمندان است، که دغدغه آن

یید و تصدیق هویت مشترك. اکنون  أبنیادی )افراطی( قرار دارد، تا ت ای است که در معرض تغییرات سریع و  جامعه

شود. این  الملی بودن« شرح و تعریف میتحت عنوان »بین  ین به اصطلاح نسل سوم، عمدتاادغدغه و وسواس ا

هنر  گیری  بر شکل  ای، در قلمروهای گوناگون حیات، سیاست و فرهنگ ایرانی پس از انقلاب، عمیقااتغییرات ریشه

  ثیر گذاشته است.أایران تعمومی 

 طلبی و نقاشی دیواری گفتمان اصلاح

  هنر   گفتمان   و   فمینیسم   گفتمان  چون هم   ای،حاشیه  هایگفتمان  از  ثر متأ   کشور  تجسمی   هنرهای  فضای

  به   نسبت  شان انتقادی  زبان  و   یافتند   غلبه   مرکز   گفتمان  بر  دوران  این  در   حاشیه   هایگفتمان.  بود  پسااستعماری

  (. رئالیسم260  :1397داد )مریدی،    شکل  هنر  در  را  ایتازه  هایجریان  معیارها  به  نسبت  شاناعتناییبی  یا  هنجارها

  دهه   آلیسم ایده  و   1370  دهه  آبستره   نقاشی  و   کار محافظه  ناتورالیسم   برابر   در   کاملاا   را  خود   1380  دهه   اول   نیمه

  و   نمادین   آثار  با  جویی مقابله  نوعی  سویک  از   نقاشی،  آثار  در  معمولی  و   روزمره  امور  به  پرداختن.  داد  قرار   1360

.  داشت  اشاره  روزمره   زیست  جهان  و   هاخاطره  و   فرد   به  دیگر  سوی   از   بود و  رسمی  و   آکادمیک  آثار  در  گرایانهمضمون

قاز،  نیل )    « آورد  پدید   نقاشان  آثار  در  جدید   اجتماعی  رئالیسم   نوعی  برای   را  زمینه   روزمره   امور  و  اشیاء  نمایش»

49:1390).   

های   ثیر نقاشی دیواری نقاشی دیواری سیاسی، بلکه تحت تأ  ثیرتأ  مناظر شهر تهران نه تنها تحت   80  در دهه

نقاشی دیواری به روشی نسبتاا  بر  انتزاعی قرار دارد. از  یا غیرمستقیم، استفاده هنری  تبلیغ آشکار  رایج    خلاف 

کریستین گروبر، تحلیل  ، نوع جدیدی از ارتباط با مخاطب را ایجاد نمود.80 تبدیل شده بود. هنر معناگرایانه دهه 

کند و خط سیر اسلامی شدن فضای ایران از انقلاب  جامعی از کاربرد تصویرنگاری در ایران پس از انقلاب ارائه می 

کند. این روند از  عنوان یک هنر عمومی معرفی می یواری را به دهد و پیشرفت نقاشی دتا به امروز را نشان می 

های دیواری مرحله ابتدایی پس از انقلاب  ها و موضوعات سیاسی، در نقاشی دیگر چهره  گذار انقلاب وتصویر بنیان 

ماند و  قوی   1380  عنوان موضوع غالب پدیدار شد و تا میانه دههعراق، شهادت به   -غالب بود. با آغاز جنگ ایران 

های  سازی بودیم که بر نقاشی، شاهد افزایش موضوعاتی جهت زیبایی 1376جمهوری محمد خاتمی    با آغاز ریاست

آثار هنر عمومی حس رازگونه و    80 تدریج در دهه دیواری با ذهنیت سیاسی موجود در آن زمان غالب شد. اما به 

اشی دیواری است. این تفسیرهای انتزاعی در مقابل  دهد که مشخصه این نوع کارهای نقسورئالیستی به ما می 

گرایی به  های روشن و از واقع های اصلی به رنگ گیرد. پالت رنگ هنرمند از رنگ ژانرهای سیاسی قبل قرار می



شوند که اغلب اوقات از تصاویر  ها توسط زنان نقاش به تصویر کشیده می انتزاع جابجا شده است. تعدادی از آن

مملو از مردانگی    های دیواری شهدا که غالبااکنند و بُعد فمنیستی، نوعی لحن زنانه را به نقاشیفاده می مادرانه است

 ( 17و  16تصاویر شماره کنند )بود اضافه می 

 

 
 ( Gruber, 2008: 15-46)    ،کریمخانخیابان  ارك مریم،  ،پ 1385بغوسیان،    ادیکنقاشی دیواری، حضرت مریم،    :16  تصویر

 شوند، استقبال از بهار  های شهری که موجب نشاط در شهر میچیدمان  :17تصویر      

 

  و   رسمی   گفتمان   بدن در مرکز مناقشات  زیرا   کردند؛   تبدیل  تصویری  مهم   مساله   به   را   بدن   بازنمایی   فیگوراتیو  آثار

مورد    بر تن   روح  تقدم  و   جسمانیت انسانمذهبی با رد    گفتمان  در   سو یک  از  که   بدن.  است  داشته  قرار  غیررسمی

شد، به تازگی فرصت  معنوی بود و از سوی دیگری گفتمان انقلابی با تقدم مفهوم ایثار و شهادت نفی می  انکار

  های اجتماعی مجالی برای حضور یابد. ازهای فردی و آزادییافته بود که درگفتمان جامعه مدنی با طرح انتخاب

 های اجتماعیها به مانیفستپرفورمنس.  شد   تجربه   ایران  تجسمی   فضای   در   بدنی   هنر   و   پرفورمنس   1380  دهه 

  شکل   را  1380  دهه  نوپدید   کردند و رئالیسمگذر می  1370  بسته و انتزاعی دهه  زبان  از  که  شدند   تبدیل  هنرمندان

داشت به میدان آمد؛    چهآن  هر  با  سیاست،  با  مقابله  بود. این بار هنرمند برای  معنا  مرکز  بدن هنرمند دال  ،دادند می

ها و قراردادهای اجتماعی در مرکز  نشانه از فارغ  که  بدنی دارد؛ قرار معنا یعنی بدنش. در پرفورمنس بدن در مرکز 

  دهه   تر تا میانهگراتر و انتزاعی(. هنر نقاشی دیواری ساده 231  :1397)مریدی،    های جدید هنر استنظام نشانه

های دیواری سیاسی  های دیواری جدید به جای روش محزون و فرارئالیست نقاشیپدیدار شد. این نقاشی  1380

وی دیوار  شده و ارتباط پیام ر   گرا به هنرمندانه، از حالت واقعی به معنوی، جابجادر انظار عموم، از حالت تبلیغات

جدیدی از هنر نقاشی دیواری است که    خودآگاه تبدیل شده است. این نشانگر مرحله از حالت خودآگاه به نیمه 

های دیواری است  زدایی کارآمد نقاشیعنوان روش سیاستروزه به   مشخصه آن انتزاع و ترسیم اشیای دنیوی هر

(Chehabi &Fotini,2008: 1-13 .) 



ای وارد عرصه  نه تنها از سبک هنر تبلیغاتی گریزان است، بلکه مضامین جدید را به گونه   80  هنر عمومی دهه     

هایی که یادآور یک زندگی آرام در  های دیواریکند. نقاشیهنر کرده که مخاطب را به روشی خلاقانه درگیر می 

های ناتمام،  بدین معنی که فضاهای معلق و ایده   کند،رئال را در ذهن تداعی می شهر است و مفاهیم سور  حومه

این دهه می آثار  متمایز در  ایجاد جاذبه  امکان   باشد.موجب  آوردن  فراهم  و در عین حال  دلپذیر  ایجاد فضایی 

تبلیغات    کند اما این کار به شیوه توجه رهگذران رابه خود جلب می   تصاویری که  ، »پرواز« برای بینندگان است

نبوده   به تفکر وتجاری  با رمزگشایی و تفسیر مفاهیم    .(19و18  تصاویر شماره)   دارد امیو مخاطبان را  تماشاگر 

دهد و بدین ترتیب دِین خود به این اثر خلاقانه را ادا  درونی اثر هنری، آن اثر را در تماس با دنیای خارج قرار می

 کنند. کند«، مخاطب را در امر ساخت معنا دخیل میمی 

 
 ، ونک، تهران 1393نقاشی دیواری، خنکی، مهدی قدیانلو،    :18  تصویر

 
 آباد، تهران، جنت 1390رویاهای کودکی، مهدی قدیانلو،  نقاشی دیواری،    :19  تصویر

 

او با این کار، امور عادی روزمره را بر   و رود می فراتر  مسائل عادیاز  ، روزمرهی« هتروتوپ» جادیا باهنرمند در واقع 

رسند و دریا  های عابر پیاده به جایی نمی شوند، پلناسازگار و مرموز می   ،معمولی بدین ترتیب که اشیاء زند.  هم می 

دهنده مقاومت  افتد. فضاهای هتروتوپیایی از دیدگاه فوکو، فضاهایی هستند که نشانگیر می  ی پریشاندر اتاقی پر از  

 و فرار او از فضای گفتمانی حاکم و به نوعی اعتراض او در برابر قدرت و سعی در ساخت حقیقت است.   سوژه



  ای شیئ  تصویر   چونهم  انعکاس   این  و  دهند می  انعکاس   را   های جامعهواقعیت  آینه  چونهم   هتروتوپیایی،  هایمکان

  با   دهد می   هتروتوپیا   به   واقعی  وجهی   که   حیث   این   از   گانه،  دو   جریان  این.  غیرواقعی است  نظر   به   آینه،   در   واقعی 

 . (21و 20تصاویر شماره )  بخشد می عینیت  مجازی  وجهی  به را دیگر واقعیتی  واقعیتی که ،است اهمیت

 

 
 ، پارك اوستا، تهران1393نقاشی دیواری قطار زندگی، مهدی قدیانلو،  :  20  تصویر

 نقاشی دیواری اجرا نشده با عنوان سکوت، مهدی قدیانلو    :21  تصویر

   

 سازی طلبی و مجسمهگفتمان اصلاح

سازی با انواع غیرفیگوراتیو مواجه هستیم که همگی بیانی انتزاعی ـ نمادگرا دارند. آثار  با رواج یادمان  80  در دهه

رسان  ها کمکضمن تعلق به گرایش اول هنر انتزاعی، نمادگرا نیز هستند که خود در فهم آن  80  یادمانی دهه 

صرف و ناآشنا دوری    گیری از عناصر نمادین چه در فرم و چه در رنگ از انتزاعاست. در حقیقت با تبعیت و بهره

طور  تواند مضمون اثر را درك کند. به بنابراین کافی است مخاطب قدری با عناصر نمادین آشنا بوده تا ب ،اند جسته

ذهنیت پا    ههای پیشین که فیگوراتیو بود، به حوز گرای دورههای این دهه با خروج از عینیت واقعکلی یادمان

را سهیم میمی و خلاقیت هنرمند  یادماند.  کنگذارد  فرم  و  دلیل    80  های دههسبک  به  بودن  انتزاعی  ضمن 

قدردانی و بزرگداشت شهدای    80  در دهه .  د ن، نمادگرا نیز بوده و بیانی هندسی دارمندی از عناصر نمادینبهره

های قبل، که بر سبک  ز رویکرد کلاسیک دورهو اکند  انقلاب اسلامی موضوع مجسمه یعنی یادمان را مشخص می

بیان بود، خارج شده و  انسانی متکی  آ   ی جدید فیگوراتیو و فرم  از  انتزاعی که تا پیش  ،  ن رواج نداشتاز سبک 

کید بر الگوی  أمفهوم جنگ در این دوران با نوعی تفسیر تقدیرگرایانه از جنگ و حوادث و نتایج آن با تیابد.  می

از جنگ براساس تکلیف عاشورا و تکلیف ت گرایی همراه است؛ تفسیر معنوی  با  بر ارزش أگرایی  ها و روایات  کید 



گیری رویکرد معنوی ـ ارزشی  دفاع مقدس نقش مهمی در شکل  انسانی در دوره های  انسانی از جنگ. اهمیت ارزش 

  . شود گرایی و یا تفسیر معنوی از مسائل انسانی جنگ نام برده میویل أجنگ داشت؛ رویکردی که از آن به ت   به

  نیمه ت. در  هاس انتزاعی بودن آن  ،بوده   60  سازی دههکه خود تابع سنت حجم  70  با دهه   احجام این دهه تفاوت  

نه یادمان شهدای انقلاب بوده و نه  که  شویم  با شماری از احجام غیرفیگوراتیو انتزاعی مواجه می  80  دوم دهه

در هنر  .  (165:1396)عادلوند،    ، بلکه تابع بیان شخصی هنرمند از موضوعاتی کلی استهستند نمادهای انقلابی  

  هنری   هایدر ارتباط با فعالیت   استفاده از فضا  و نحوه   بگیری و تصاحدر بازپس   مخاطب  ، نقش 80  عمومی دهه 

وسیله پلاکاردها  فضای دموکراتیک شد. شهری که اغلب به   کیفی  تر گردید و منجر به ارتقاءپررنگ   عمومی   هنر   و

  از  عمومی گیری عرصهشد اینک در بازپسمی تصاحب( است رسمی مراسم و شعارها یادآور که) هانوشتهو پارچه 

های  های و حجمتوان در طراحی و ساخت مجسمههمین خط سیر انتقالی را می.  بود    فرهنگ  رسمی  گفتمان 

ناپایدار، موقتی    جای پایداری و ماندگاری در فرم و ساخت معمولااشهری هنرمندان ایران و ظهور آثار حجمی که به 

ا به بازی و خیابان را به حضور مردم دعوت  هایی که شهر رمند هستند، مشاهده کرد. ظهور مجسمه یا حجمو زمان

از حجممی گذر  از  کنند.  گذر  موقتی،  و  تغییرپذیر  تعاملی،  چیدمان  به  نامیرا  و  سخت  با جسمی  شهری  های 

های موقت و ناپایدار، گذر از  های آرمانی مطلق دارند به چیدمانهای همیشه پایدار که اشاره به اسطورهمجسمه

پروری، از  فضای تعاملی و گفتگویی، پرداختن به امور عادی و زندگی روزمره به جای قهرمانصدایی مسلط به  تک

-مشترك را تجسم میهای زیستهای جمعی و تجربههای این دهه هستند که خاطرههای مجسمهدیگر ویژگی

 (. 228 : 1393() کوثری، 22،23،24تصاویر شماره بخشد )

 

 
 

 80های یادمانی دهه  نمونه مجسمه  :22  تصویر



 
 

 80های موقتی، ناپایدار، تعاملی و فانتزی دهه  نمونه حجم  :24و23  تصاویر

 1380تحلیل پارادایمی هنر عمومی در دهه 

(  کننده)تسهیل ها( به تصاویر و نمادهای روزمره و تعاملی  تدریج از تصاویر آرمانی )قهرمان هنر عمومی به   ، 80  در دهه

عمومی نشاط و    سرزندگی  و   کنند   یافته تثبیت  را  گفتمانی  توانستند فضای می   در حال تغییر بود؛ رویدادهایی که

اجتماعی   عملکردهای نتیجه عمومی هنر از رویکرد  این باشند. داشته همراهگفتمان زیباسازی به  وشور اجتماعی 

ها به فضای عمومی  خواندن هنرمندان را از گوشه آتلیه  فضا و  گذاران فرهنگی برای دموکراتیزه کردنو سیاست

گرا و ارتقا  دهنده آثار هنر عمومی تبدیل شد. حمایت از هنر نخبهعمده سفارش   بود. دولت کارگزار اصلی هنر و

و   دستی ای از آثار سرخوشانه و بازیگوشانه منجرشد و پرداختن به رویدادهای ساده، دمفهم عمومی به سبک تازه

 روزمره بیشترشد. 

مقوله بود که مقوله مرکزی    12مفهوم و    58های گردآوری شده این دهه شامل،  ای دادهمرحله  کدگذاری سه   نتیجه 

های هژمونیک و ارتقا فضای دموکراتیک و زیباسازی فضا آثار هنر عمومی را  شناسایی شده در کمرنگ شدن نشانه

برد. هم  از  چنین سیاستنام  از پیامدهای مؤ  ایجاد   آثار هنری ازجمله شرایط علی، زدایی    ثر و فضای هتروپویک 

گر در ظهور  از شرایط مداخله  المللی هنرگیری زبان بینچنین شکلتلفیق نقوش سنتی با زبان جهانی هنر هم

 هستند.و زیباسازی فضا( فضای دموکراتیک  یهای هژمونیک و ارتقا شدن نشانه رنگمرکزی )کم  پدیده

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 شرایط علی 

زدایی از آثار سیاست   

ی اشرایط زمینه   

گفتمان فرهنگ  -  

مداراجویی   -  

هاگفتگوی تمدن -  

 شرایط راهبردی  

   ظهور بعد فمنیستی

 در آثار  

بیان عرفانی 

،رازگونه و  

از   ستیسورئالی 

 شهادت  

درگیرشدن  

مخاطب به  

 روشی خلاق  

 شرایط مداخله گر  

تلفیق نقوش سنتی با زبان جهانی  

رهن   

گیری زبان بین المللی هنر  شکل   

 پدیده مرکزی  

های هژمونیک و ارتقا  رنگ شدن نشانه کم

سازی فضا  فضای دموکراتیک و زیبا  



 

 

 

 

 

 

 

 

 80طلبی، دههسازی در فضاسازی گفتمان اصلاحتحلیل کارکرد گفتمانی نقاشی دیواری و مجسمه  :  1نمودار  

 

به همین دلیل    های رایج هستیم،چه گفته شد، برای شناسایی روابط قدرت نیاز به شناسایی گفتمانبراساس آن     

های  بندی مفاهیم و مقوله- به شناسایی و دسته   80دهه    د تئوری در با استفاده از روش کدگذاری ارائه شده در گراند 

 ثیر مناسبات قدرت در هنر عمومی مشخص گردید. ها تأساز پرداخته شد و در نهایت از طریق آنمهم و گفتمان

 

 

 

 

 

 پیامدها  

هتروتپویی روزمره از   هنرمند با ایجاد -

رود  فراترمی  مسائل عادی   



 گیری نتیجه 

-گفتمانهای مختلف بوده است و نقش  ثر از گفتمانهای مختلف متأدر دوره  ما  جریان هنر عمومی در کشور        

است. هر دوره با توجه به نوع و  های مختلف متفاوت بوده  در دوره  یهنر  یهاانیبه جردهی  در شکل  قدرت  یها

های اجتماعی  گفتمان  با توجه به مطرح شدن مسالههای قدرت نوعی از فضا را خلق و معنا کرده است.  ثیر جریانتأ

زمینه به جشکل  و  تأدهنده  به  پژوهش حاضر  هنر عمومی،  فوکو، در  ریان  دیدگاه  از  آن  مناسبات  و  قدرت  ثیر 

مناسبات دانش و قدرت بدون در نظر گرفتن گفتمان    دركفوکو،    در نظریهگیری هنر عمومی، پرداخته است.   شکل

ها متمرکز  گروه   ایافراد    یکه در دستان برخ   ستیعمل ن  یبرا  یتیظرف  مانند گمان فوکو، قدرت    بهغیر ممکن است.  

به    یهای اجتماعای متکثر از شبکهمجموعه   واسطهاست که به   یتیظرفچند   یرویقدرت ن  در عوض،  شده باشد.

می  در  است:  .د یآحرکت  شده  منتشر  و  پراکنده  جامعه  سراسر  در  می   قدرت  گفتمانبه   تواند قدرت  های  واسطه 

 مختلف منتشر شود. 

های رایج هستیم. به همین  چه گفته شد، برای شناسایی روابط قدرت نیاز به شناسایی گفتمانبراساس آن      

بندی مفاهیم و  تئوری در هر سه دهه به شناسایی و دسته   ددلیل با استفاده از روش کدگذاری ارائه شده در گراند 

ثیر مناسبات قدرت در هنر عمومی مشخص  ها تأساز پرداخته شد و در نهایت از طریق آنهای مهم و گفتمانمقوله

ها  های بیشتر قدرت و در عین حال ایجاد فضای بازتری برای ظهور گفتمانگیری لایهدوران شکل 80دهه گردید.

های  های قدرت بود و فضای مطرح شدن نظریههای جدید است. این فضای گفتمانی دارای تنوع در لایهرتو قد 

مختلف در عرصه اجتماع و در نتیجه هنر عمومی را ایجاد کرده بود. در این فضای تنوع، رویکردهای متفاوتی و  

 های متفاوت هنر عمومی نیز به خدمت گرفته شد.  شاخه

دست آمده مشخص است.؛ از  وضوح در مقولات و مفاهیم به فضای عمومی، به   عنوان ایجادکننده هنر عمومی به     

-سیاست  واسطهمرکزی مبنی بر زدودن فضای هژمونیک و جاری ساختن فضای دموکراتیک به  جمله بروز پدیده

ها و  ا نگاهی بر تنوع سبکله بز جمله گفتمان مداراجویی، این مسأهایی اچنین ظهور گفتمانزدایی از آثار و هم 

های  زمان رویکردهایی در عرصه هنر که در دورههای رایج در آثار هنری نیز مشخص است. تنوع و حضور هم گفتمان

قبل در پی کسب سلطه در مقابل یکدیگر قرار داشتند و سعی در حذف یکدیگر از مناسبات قدرت داشتند و به  

طور اخص ظهور و کاربرد انواعی از هنر عمومی موقت، که خود به  و به   های هنر عمومیطور ویژه تنوع در شاخه

، از جمله مصادیق عرصه عمومی در فضا و در نتیجه هنر عمومی  بودن فضا  های دموکراتیکعنوان یکی از نشانه

ها  پرکاربردترین آنترین و  عمومی که مسلط   عنوان اولین شاخه هنر ، نقاشی دیواری به 80  است. در دهه   80  دهه 

در دو دهه گذشته بوده است، از حالت واقعی به معنوی تغییر کرد و ارتباط پیام روی دیوار با مخاطب از حالت  

عنوان میراث هنر اسلامی در  گیری از عناصر نگارگری ایرانی، کاربرد خط به آگاه تبدیل شد. بهرهخودآگاه به نیمه



است که    80ترین مضامین و مفاهیم هنر دهه  اژهای بومی و روستایی از مهمکید بر ایمهای ناب و مدرن، تأفرم

منجر به تولید مقوله تلفیق نقوش سنتی برای باز تولید گفتمان اصالت و هویت فرهنگی برای پیوستن به زبان  

لانه در  های جهانی این ضرورت را ایجاد کرد که به جای شعارهای منفعجهانی شد.  از طرف دیگر، گسترش رسانه

خصوص تهاجم فرهنگی، گفتمان فعال و برنامه محوری به نام مهندسی فرهنگی در پیش گرفته شود و در این  

های لازم برای گفتمان مهندسی فرهنگی کرد. در این  کارگیری دانش، سعی در ساخت زیرساختراستا قدرت با به 

بیداری اسلامی مورد توجه کارگزاران فرهنگی قرار  چون هنر مقاومت، پایداری اسلامی و  ای هم راستا عناوین تازه

اما این بار   چنین گفتمان هنر با مضامینی چون هنر مقاومت، پایداری اسلامی و بیداری اسلامی مجددااگرفت. هم 

های قدرت بروز کرد.  در خصوص  تدریجی هنرمندان و استقلال نسبی آنان از نهادها و میدان  فاصله  به واسطه 

های دیواری رئالیسم نیمه  زدایی از هنر، نقاشیثیر گفتمان سیاستتأ  شود که تحت ی آثار مشاهده میسبک اجرای

قرار داد.    60الیسم دهه  و ایده  70کار و نقاشی آبستره دهه  در برابر ناتورالیسم محافظه   خود را کاملاا   80اول دهه  

گرایانه در آثار  جویی با آثار نمادین و مضمونمقابلهپرداختن به امور روزمره و معمولی در آثار این دوران، نوعی  

-ها شکلها و جهان زیست روزمره اشاره داشت. این نمونهآکادمیک و رسمی بود و از سوی دیگر به فرد و خاطره

های سیاسی  عنوان نمودی از مقاومت سوژه برای رهایی از سلطه قدرت و تکنولوژیفضاهای هتروتوپیک به  دهنده

های ناپایدار، موقتی و  سازی نیز از مصادیق هنر عمومی در این دهه است. تولید حجممجسمه و حجم،  بدن است

های  جای حجمهای تعاملی ناپایدار بههای فانتزی کودکانه و چیدمانهای پایدار، حجممند در مقابل حجمزمان

های نماد مقاومت، انقلاب و جانبازی، عبور از  پروری، حجمسخت و نامیرا، پرداختن به امور روزمره به جای قهرمان

سازی میادین و عمومی این دهه است. ظهور  های مجسمهتصاویر آرمانی به نمادها و تصاویر روزمره از جمله ویژگی

تغییرات گفتمانی و نزدیک شدن به حوزه عمومی در این دهه    پرفورمنس یا هنر بدن؛ برای اولین بار و در نتیجه 

با این به وقوع پی که در پرفورمنس بدن در مرکز معنا قراردارد، درگیر شدن مخاطب به روشی خلاقانه و  وست؛ 

 ای جدید هنر است.  رسیدن به مضامین جدید، در مرکز نظام نشانه
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