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 چکیده

 رایج  نمادهای زمره در دیرباز از نیز اشکال ها افزوده است،اند که بر پیچیدگی آننمادها از عناصر گوناگونی تشکیل شده

هایی دارنجد کجه بجه ند، ویژگیای از طبیعتهای انسانی و اغلب با تأثیرپذیراشکال هندسی که بر ساخته .شدندمی محسوب

مؤثرنجد.  بسجیار هجاپیام انتقال و نمادپردازی در نیز خطوط ،سیهند اشکال بر علاوه ند.بسیار کمک می ک هانمادپردازی آن

 هجایدلالت و احسجا  نیز خطوط جهت چنینهم  دارند، را خود خاص نمادپردازی کدام هر منحنی خطوط و خطوط صاف

 .دهندمی انتقال را خود هب مخصوص

رفت و پس از اسلام نیز هنرمندان متفکر کار میهای پیش از اسلام برای تزئین هنرهای مختلف بهدر دوره  نقوش چلیپا  

ی آثجار شناسی این نقوش پی بردند. مورخان و اندیشجمندان هنجر اسجلامدوران اسلامی از همان ابتدا به نمادگرایی و زیبایی

و  نمادهای به جا مانجده در میجان ااجوام مختلجف را محصجول   ها سنجیدهنظر تاریخی آناز نقطه  نر اسلامی رافراوانی از ه

 ها صورت گرفته است.دانند که در طول زمان تغییرات محسوسی در آنمکان یا مواعیت تاریخی می شرایط، زمان،

توصیفی در صدد پاسخ  –ر گرفته و با روش تحلیلی نگری را به عنوان گفتمان در نظگرایی و تاریخیپژوهش حاضر سنت

. در این میان چلیپا به عنوان پذیر استنگری گرابار بر همه آثار هنر اسلامی تأویلآیا نظریه تاریخیکه    است  پرسشاین  به  

ده اسجت. ای و بجه صجورت میجدانی گجردآوری شجها از منابع کتابخانهو داده  نمونه این پیش فرض مورد بررسی ارار گرفت

نگری در ، سنگ و بناهای مختلف انتخاب شدند و در نهایت مشخص شد کجه تجاریخیها از میان انواع تزئینات، سفالنمونه

های نوینی داشته باشد و برخی از هنرها از همان آغاز پیدایش خجود  بجه دلیجل تواند مفاهیم و یافتههمه ابعاد یک هنر نمی

د و در طی تاریخ فقط ابعاد آن گسترش پیدا کرده و در وااع همان مفاهیم را که از ابتدا عمق و ریشه معنایی آن کامل هستن

 به مخاطب خویش، منتقل کرده است. داشته تا عصر حاضر هم

 ، نماد، چلیپانگریهنراسلامی، گرابار، تاریخی :واژگان کلیدی
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 مقدمه 

های جدید توسط سجپاهیان اسجلام زمان با فتح سرزمینهمهای هفتم تا نهم میلادی و آغاز پیدایش هنر اسلامی در سده

اند اما تکوین و به روز شدن هنجر اسجلامی گسجتردگی صورت گرفت اگرچه همه این هنرها تاکنون به حیات خود ادامه داده

سازی، ، مجسمهنگاری، چلیپانقاشی، خطاطی، شمایلاز جمله: ی  هایبنددستهمبتنی بر  این المرو    ،در اصل   بسیار زیادی دارد

گذرد  چرا توجهات نظری به این هنر زمان زیادی نمی اگرچه به دلیل یکپارچه بودن هنر اسلامی، از آغازِ است،  و ...  طراحی

هنر اسلامی ایرانی، شامی، یمنی و... و نخستین فردی کجه تجاریخ هنجر   :مثلاً   شدای نامگذاری میمنطقهاین هنر ابتدا  که   

آن را با نظریات معاصجر  ،رسی ارار داد الگ گرابار بود. وی علاوه بر ارائه مبانی نظری تاریخ هنر اسلامیاسلامی را مورد بر

شجناختی، مجذهبی و قواجی درآمیخجت و البتجه از شناسی در کنجار تحجولات فکجری، جهانشناسی و زبانروانشناسی، جامعه

گرابجار در تحلیجل تجاریخ هنجر   تر نظریات خود نیز بهره بجرد.در ارائه هر چه به  آن روزگاررویکردها و تحقیقات علمی رای   

بجا توججه بجه نظریجه   چلیپاظرفیت محدود    ای توجه فراوانی داشت. موضوع این پژوهش در بررسیاسلامی به عوامل زمینه

، سجا  اگرچه نقوش چلیپا در حال حاضر کاربردهای تزئینی فراوانجی در اجسجامی هماننجد کیجف  است   نگری گرابارتاریخی

 ها و ... دارد. دستی، لبا ، چتر، جلد کتاب، تبلیغات بزرگراه

ها با محوریت ارار دادن برخی عوامل به تجزیه در مطالعه هنر اسلامی دو روش شناخته شده وجود دارد که هر کدام از آن

گرایی( بر حقجایق فرازمجانی و )سنت  اند. در روش اولو تحلیل هنر اسلامی به طور عام، و عناصر آن به طور خاص پرداخته

نگرانه( به ججای شود. در روش دوم )تاریخیشود و آثار هنر اسلامی بازتاب این حقایق تلقی میفرامکانی اسلامی تأکید می

های دیگجر تأکیجد تأکید انحصاری بر اعتقادات دینی بر عوامل مختلفی چون جغرافیا، فرهنگ بومی یا تجأثیر از هنجر تمجدن

های اسلامی در اشکال گوناگون و متناسب با شرایط االیمی همین اسا  اعتقاد بر آن است که هنر در سرزمین  شود و برمی

 نگری در مورد چلیپا است. و فرهنگی آن مناطق شکل گرفته است. مسئله اصلی این نوشتار ارزیابی دیدگاه تاریخی

ه معنایی آن کامل هستند و در طی تاریخ فقجط ابعجاد آن برخی از هنرها از همان آغاز پیدایش خود  به دلیل عمق و ریش

 گسترش پیدا کرده و در وااع همان مفاهیم را که از ابتدا داشته تا عصر حاضر هم به مخاطب خویش، منتقل کرده است.

از  ای و تمرکز بر محتوای متونپژوهش حاضر از منظر رویکرد، پژوهش کیفی است که مبتنی بر شیوه گردآوری کتابخانه

در نهایت با توجه به اهداف پجژوهش  مند آرای گرابار پرداخته است،ظامطریق روش توصیفی تحلیلی به تحلیل محتوایی و ن

  به صورت مطالعه تطبیقی بررسی شد.

شود  در این راستا محدودیت نگری گرابار و تعامل آن با چلیپا در فرهنگ اسلامی بررسی مینظریه تاریخیدر این مقاله،  

نگری گرابار تحلیل شد. برای بررسی این موضوع یک پرسش اساسی مطرح گردید لیپا و عدم پوشش آن با نظریه تاریخیچ

پذیر است. در راستای پاسخ به این پرسش دو فرضیه مهجم بجا بر همه آثار هنر اسلامی تأویلگرابار  نگری  آیا نظریه تاریخی

از آن دو به تفسیر حکمی از نظریه گرابار گرایش دارد و دومین فرضیه  شناسی متفاوت طرح شده است  یکیرویکرد و روش
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نگرانه ندارد و بر خلاف سایر هنرهای اسلامی محصول شجرایط، زمجان و در  چلیپا به عنوان هنری که رویکردی تاریخی

 مکان یا مواعیت تاریخی نیست و اسلوب اولیه خود را حفظ کرده است.

 

 پیشینه پژوهش

اسجت کجه  یآثجار سجتنخ هدست  کلی بیان کرد هدست دو توان درپژوهشی را می هپیشین ،گانعات نگارندبراسا  مطال

( »وججود پیجدایش چلیپجا و نقجش آن در 1389) بریزاده و شیشهاند از جمله مقاله سیدعلیی از نحله فکری مذکور بودهئجز

های ای تحت عنوان »پیام چلیپا بر سجفالینه( در مقاله1388)  به بررسی پیدایش چلیپا از آغاز پرداخته است.  اائم  معماری«  

ای ( در مقاله1399)  های گذشتگان پرداخته است. محسنی و باستان فردایران« به بررسی نقش چلیپا و پیام آن در سفیالینه

ی ایرانی و بناهجا اشجاره هاالگوی چلیپا در معماری ایرانی« به اهمیت معنایی چلیپا در آیینهای کهنبا عنوان »بررسی گونه

 ادی و ویژگیبم بیینای که دارند صرفاً به تشریح رویکرد خویش و تانی فکریبآثار هر کدام به فراخور م ندر ایکرده است. 

مقجالاتی چون کربن، شیمل، آرتون، نصر، گنجون و ... کجه بگجذریم بجه  از اسامی افراد مشهوری هم   اند  رداختهپ  چلیپاهای  

شناسی هنر اسلامی« که هنر اسلامی را با دیدگاه عرفانی مورد »جستاری در زیبایی  ( با عنوان1388)  فرفهیمیاز   رسیم   می

به   «تاثیرپذیری نهضت هنر و پیشه انگلستان از هنر اسلامی»( در مقاله  1381)  موسوی و  پورجعفر بررسی ارار داده است،  

، های چشمگیر آن را در عصر تمدن و ماشینی شدن پرداخته استپیشرفتچگونگی حفظ هنر اسرارآمیز و رمز آلود ایرانی و  

به این موضوع پرداخته است که آیا معرفت یا تفکر هنری در   «پرسش از معرفت هنری در اسلام»( در مقاله  1395)  پازوکی

پایجان ( در 1395) حسجینی نجدااسلامی بررسی کرده و دسته دوم آثاری است که تأثیر رویکرد گرابار را در هنر  اسلام داریم؟

ه که داد انجام گیری هنر اسلامی«با تمرکز بر کتاب شکل  بررسی رویکرد گرابار در تحلیل تاریخ هنر اسلامی»نامه با عنوان  

محیطی و بومی در صدد پاسخ به این پرسش است که هنر اسلامی چجه کمکجی بجه شجناخت گرابار با رویکرد زیستدر آن  

انتقجادی کتجاب جسجتارهایی در   –مقالجه »خجوانش تحلیلجی  ( در  1399داشته باشد و کلانتر و رشیدی )  تواندتاریخ هنر می

های چیستی هنر اسلامی« نگاهی نقادانه به هنر اسلامی در المرو جغرافیایی وسیع آن با ساز و کار فرهنگ، جامعه، گفتمان

 است.ر را مورد نقد ارار داده نیند تغییر و تحول این هآرفسیاسی و 

 

 نگریتعریف تاریخی

این جریان چندى پس از آغجاز   .گرددبه دو ارن پیش بر می  یا تاریخی نگرى    (HISTORICISM)بحث هیستوریسیزم  

  .پیدایش به یک جنبش فکرى تبدیل شد و تحقیقات وسجیعی را در غجرب بجه خجود اختصاص داد

بجردارى و بجازگویی بجدون اسجتناد همجان وااع کپی  ى دین درمندتاریخو    در ایران نیز مباحثی چون نسبیت معرفت دینی

  اندنگاری در ایران کار کردهاز جمله اندیشمندانی که در حوزه تاریخ و تاریخ .مطرح شد بارهغرب در اینمباحثی است که در 

مختلف از حیات اجتمجاعی  هایی»شهیدی تلاش کرده پا را از دایره علم تاریخ فراتر نهد و به جنبه  دکتر جعفر شهیدی است

 ،ها که در واوع رویدادهای تاریخی اثرگذارند از منظر علوم دیگر توجه کند تا از این طریق در بسجتری چنجد سجاحتیانسان

 .(1401: 68)پناهی و منتظرالقائم و چلونگر،  های تاریخی را تحلیل کند«پدیده
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هججر  فهم مناسب از طبیعت و یججا یعنیهیستوریسیزم قد است پردازان این سنت معتاز نظریه  Edward  Paulپل ادوارد

چیجزی و تشخیص مناسب معیار آن، باید با ملاحظه آن شیء برحسب فضجایی ]زمجان و مکان[ که اشغال کرده و نقشی که 

  است.یند توسعه و تکامل بازی آفرحاصل از 

  اطعی رهنمون شجدتوان احکام با تاریخ نمیقد است معت پرداز این سنتنیز از دیگر نظریه  ussiKarl He کارل هویسی

 رسید.بجه حقجایق فلسجفی و الهجی  توانمیاز راه مطالعه درونی تجاریخ  پس

 از نظر هویسی، هیستوریسیزم مبتنی بر سه اصل است:

رتاً بجه واسجطه قات و طبیعت خاص ندارد  بلکجه تجاریخ  دارد. بجه ایجن معنجا کجه تجربه و شجناخت ضجرو   . انسانیتیك

 تاریخ، محصور و مشروط شده است.

هاى تاریخ اند  بلکه محصول زمینهکنند، به طور طبیعجی مقجرر نشده. اوانینی که زندگی انسان را مشخص و معین میدو

 مند خاص هستند.

توجه پایجدار بجه  مواعیت آن در تاریخ و . محتواى وااعی شناخت، وابسته بجه منطجق مقجولی نیسجت  بلکجه براسجا سه

هیستوریسیزم موضعی است در باب مرزهجای دانجش و  است: نیز معتقد .Amico Robert Dرابرت دى آمیکو  تاریخ است.

 .(102و  101 :1387)عرب صالحی،  مند اوستفهجم انسجان دائماً اسیر مواعیت تاریخ اینکه چگونه

همیشجه » شرایط   هنرمند  مویژه   تاریخی   در  و  محصور  اسجت ای  دیججدگ 149:  1382)هججاوزر،    «حجدود  از    اه (. 

  پدیده   و همه وجود ندارد    و پایجدار فراتاریخی   ثابجت  اصول   گونه، هیچ انسان  تدریجی   و تحول   ل تکام  جهت  نگرها، بهتاریخی 

مبتنی  علت  ها  برآمدهبر  رفتاری محص  تاریخی   -اجتمجاعی   از شرایط   های  و  اثر  و   اجتماعی   ، شرایط دوران   ولهستند. هر 

 تاریخی  در نگاه  هگل و یا   هردر چون هم   آلمان  ایدئالیست  گیرد. فیلسوفان می   شکل   در آن   انسان   و هویت   است   خاص   جامعه

  شیوه   این   ، گردد  ، تحلیل خطی   ای از تاریخ در برهه نگری تلقی بر این است که اثر هنری  تاریخی در    نگری بسیار مؤثر بودند.

های  تأثیر زمینه   تحت   ها آن  و یا صجور خیجال  ان های هنرمندو سلیقه   علایق   هنری و حتی  آثار  بر این اسا  شکل گرفته که 

اثر هنری    هویت   دهکننتعیین   بستر تاریخی   که  ایگونه     بهاسجت  وجود آمده   خود به   پیشین   یا عناصر و عوامل   دوران   خاص 

 . (196:1390  یایی،وی، یح)موس است

، هنر اسلامی از دیگر مورخان بعضی  و  تجری آلجن،  گرابجار  الگ،  گدار  آندره  چونافرادی هم  هنر اسلامی  مورخان  میان  در

 طجور تجاریخی را بجه هنجر اسجلامی ها و بسترهای تحقجق، ریشهدارنجد و عوامل  هنجر اسجلامی  بجه  نگرانجهتجاریخی  نگاهی

 گیجری کنند. ها پیرا در دیگر تمدن ای هنر اسلامیهو االب ، فرمپای اسلوب رد هستند که این دنبجال و بجه نگریسجته

 

 گرابار هنر اسلامی و  

محققی بود که بیش از نیم اجرن از عمجر  وهنجر دانجشگاه هجاروارد  و اسجتاد تجاریخ در هنر اسلامی  گرابار، متخصصالگ

  .را واف شناختن و شناساندن هنر و فرهنگ اسلامی کردخود 
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گرایانه در مواجهه با تاریخ ترین ایراد رویکرد سنتمهم  گرابارگرایی نیز بود. از منظر  گرابار از منتقدان اساسی جریان سنت

 سجنت»گرابجار  هدی ثابت و فراتاریخی است. بجه عقیجتلاش آن برای توجیه واایع تاریخ هنری به کمک اصول   هنر اسلامی

ها را بر اسجا  کردند  بلکه بقایای مادی و غیر مادی فرهنگگرایان اصول تاریخ هنر اسلامی را از درون آن استخراج نمی

دهی به ایجن روح اسلامی و اهمیت فراوان عرفان و تصوف در شکل  هروح سنتی در جامع  ههای خود از جمله غلبفرضپیش

کنجد هایی متفاوت اما سازگار« چنین بیجان میعنوان »هدف ای بامقاله  درگرابار  .(:278Grabar,1976)  «کردندتفسیر می

تجارب بصری ه شناسی که بسیار از حوزتوان با اواعد دانش زباننمیرا  شمارش  های بیهای بصری را با واججهان فرم»که 

 .( :58Grabar,1994) «دور است، مطالعه کرد

   ود:شی م یم اسلام به سه دوره تقس  خ یتار، بلر لا یشو  جاناتان بلومبه نظر 

زیر    ی اسلام   ی هانی سرزم  شتر یدوره ب  نی در ا  یلادیم  900تا سال    یاسلام و ظهور جوامع اسلام   یهاشه یر   : هیدوره اول.  1

   . کردی و عراق حکومت م ه یسور ،خلافت واحد بود که در عربستان کی  فرمان

 . مشخص یهنر  یهامتعدد با سنت  یامنطقه  یها و ظهور ادرت  دهمدر ارن خلافت  ی فروپاش ی: انی دوره م  .2

   : تحت فرمان ی اسلام ی هان یسرزم شتر یب :دوره آخر   .3

   ترانهیدر مدعثمانی   یامپراطور •

   ران ی در ا ان یصفو  •

 و  اسجتهنری مدیترانه و خاورمیانجه  های  مربوط به سمت و سوی نشأت یافته از سنت،  زمینه هنراسلامی در    هکاربرد واژ

 «هنرهای ارون وسطایی و از جمله وارثان غنی هنرهای عهد کلاسیک به حساب آورده  اید هنر متقدم اسلامی را در زمرب»

 (.200: 1379 )وحدتی،

 

 هنر و متغیرات و مسائل نو

سجخن نگفتجه   طور واضح و مشخص از رویکردی که در نوشتن آثارش در پیش گرفته اسجت،گاه بهگرابار در آثارش هیچ

نویسجی آغازگر نسل جدیجدی از تاریخ  اگرچه گرابارگیرد.  گرایی ارار میسنت  شناسی وست. رویکرد گرابار در تقابل با شرقا

شجناختی، الهیجاتی، ادراکجی و گرایی را نفی کجرد و در مقابجل از رویکردهجای جامعهگرایی و قاتهنر اسلامی بود که تحقق

رویکرد گرابار در تشخص تاریخی آثارش است کجه بجه نفجی صجریح رویکردهجای   شناسانه را جایگزین نمود. یگانگینشانه

گرابار در آثارش به بررسی و مطالعه زمینه تاریخی و اجتمجاعی هنجر توججه و تأکیجد   انجامد.به هنر اسلامی می  غیرتاریخی

نوع دیدگاه با هنری مثل چلیپجا های هنری است که این  ها و مقالات گرابار توجه وی به ارتقا دادن ارزشکند. در کتابمی

شناسی در مقایسجه بجا نشجانه با هنر اسلامی از نقطه نظر زبان گرابارمواجهه  ،خوانی ندارد. به اعتقاد نگارندگان این مقالههم

ز، های فراوانی است و با توجه به معانی گسترده این رمچلیپا به مثابه رمزی که دارای لایه  شناسی اوت خیلی بیشتری دارد.

های اسلامی از آن استخراج شده و انتقال یافته است؟ بجه لحجات تأثیرگجذاری   بینی و آرمانچگونه مفاهیم منطبق با جهان

 نگری چگونه آن را بیان کرده است.های مختلف، تاریخیچلیپا بر ااوام و ادیان و آیین
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از برخجی تشجابهات و  . (559 :1972 ،گرابجار ) ات«هنجر و تجاریخ ادبیجاریخ  »تأملاتی پراکنده در تبه عنوان مثال در مقاله  

چنین دلالاتی که از تفسیر هنرهای بصری با استفاده از شناختی در مطالعات تاریخ ادبیات و تاریخ هنر و هماختلافات روش

شناختی، به ویجژه های زبانکند. او در این مقاله مورخان هنر را به استفاده از روششود، بحث میهای زبانی ایجاد میرسانه

أ و گرابار به این نکته خیلی خوب توججه داشجته کجه مبجد  کند.شناسی ساختارگرا در تحلیل هنرهای بصری تشویق میزبان

 شود.مقصد تغییرپذیر است ولی این شامل همه هنرهای اسلامی نمی

 

  آثار هنریدر مندی تاریخ

رود بلکه بجه واسجطه ارتباطجات تنگاتنجگ بجا مباحجث به شمار می مطالعات نمادشناسی نه تنها از مقولات مهم تاریخ هنر

شناسی و طیف وسیعی از معارف دیگر یکی از مقجولات مهجم تجاریخ تمجدن شناسی، دینشناسی، روانشناسی، جامعهانسان

های از برخی فرمکنند و چلیپا در دوران اسلامی با تأثیرپذیری بشری است. نمادها در مرزهای تاریخ، اسطوره و دین سیر می

 کند.بندی هندسی خود جلوه میدهد و بیشتر در رده تقسیمچنان به حیات ادامه میپیشین خود هم

هنگامی که بر تمبری نقش  شود،به نماد تبدیل می  یادآور اسلام باشد است که اگر  ای حاکی از کارکردی  نشانه  چلیپا...»  

محجول  هیفجثابت است اما محمول نماد، بسته به وظ  ،دیگر، محمول نشانه  به عبارت   کشوری خاص است  هدهندنشان  ،بندد

های کند. بنابراین، نظریه ما را به شناسایی و یا مجزا کردن مؤلفه، تفاوت می(مرجع)  بدان یا بسته به احوال یا احسا  ناظر

 .(18 :1386گرابار، )دارد« میو مرجع وا نشانه و نماد هگانسه

گیری گرابار در کتاب شکل هنری اسلام با دوران خلفای اموی و اوایل حکومت عباسیان شکل گرفت.  از نظر گرابار سنت

المرو اسلام و جمعیت و از سویی دیگر چون  ای با دین اسلام نداردارتباط ویژهکند که »هنر اسلامی هنر اسلامی اشاره می

های هنری سنت  ههنر اسلامی مگر بر پای  .ریفی ثابت ارائه دادها تعتوان از آندرستی شناخته شده نیست، نمی  مسلمانان به

 (.4: 1379)وحدتی، «توانست شکل گرفته باشدها نمیپیشین و با ایجاد جرح و تعدیلاتی در آن

 عههای ساختارگرایانه به مطالفرض  دارد در درجه اول باتحلیل تاریخ هنر اسلامی  ای که در  هساختارگرایان  گرابار در رویکرد

و پس از این   کندنوپای اسلامی بررسی می  هر بستر نظام جامعدگیری آن را و در مرحله بعد شکل  پردازدآثار هنر اسلامی می

های هنجری را نیجز در بجر ای عام است که اواعد ساختاری حاکم بر تحولات سایر سجنتبه دنبال رسیدن به نظریه  ،تحلیل

تزئینجات به دلیل متنوع بجودن  تواند به یک دیدگاه ثابت برسد چرا که سلامی نمیاما این سویه در همه هنرهای ا  ،ردگیمی

تقسجیم کجرد.  (هاشجور، نقطجه و غیجره)  یه به سه گروه گیاهی، هندسی و متفراجهماشها را از لحات نقتوان آناسلامی، می

بجا همیشجگی آن  ارتبجاط  دسی  ویژگی اصلی نقوش هناست اما  های هنری پیش از اسلام  های نقوش گیاهی در سنتریشه

انتخجاب   از یک سو و  های تزئینی  گرابار امکان گسترش نامحدود طرحه  عقیدبه  »واحدهای هندسی کامل و شکسته است.  

 (.190: 1379 « )وحدتی،تزئینات اسلامی هستند هایویژگی از دیگرسوژه و دلبخواهی بودن طرح نیز 
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 چلیپا

های ایرانجی، مهجری، زرتشجتی و ماری ایران چه پیش از اسلام و چه پس از آن در آیینچلیپا در ادبیات، عرفان، هنر و مع

 زروانی نمود داشته است. 

عنصر آب، باد، خا  و آتش است که عناصر چهارگانه به وجود آورنده جهانی که در آن هستیم به شجمار   چلیپا نماد چهار

 روند. می

 

 

 

 

 زبان آرامی به معنای صلیبا و معرب آن صلیب است.  مفهوم چلیپا و تاریخچه اعتقادی آن در

 .داری که عیسی بر آن مصلوب شد.1

آویزند یا با خود دارند یا در کلیسا و نقجاط دیگجر برپجا .چوب چهارپره که مسیحیان به نشانه دار عیسی بر گردن می2

 کنند.

 .خط منحنی، ک  یا منحرف نوشته.3

  النهار حاصججل گججرددمحججور و خججط معججدلشججکلی کججه از تقججاطع خط.کنایججه از زلججف معشججوق، چلیپججای فلججک، 4

 (.1342:1310)معین،

تعبیر شده است. سواسجتیکا یجک لغجت سانسجکریت  بجه سواسجتیکا ای لاتین چلیپجای شکسجته، هدر فرهنگ

کا، ( به معنی هستی که بر روی هجم سواسجتیastikaبه معنای زیبا و فرخنده و استیکا )  (sw)  است که از دو واژه سو

اند شناسی است گردآوری کردهشناسی و مردمدهد. دانشمندان آثار فراوانی که بر پایه باستانهستی نیک را معنی می

 ای بس کهن دارد.داشت چلیپا ریشهاند که گرامیو روشن ساخته

مظهجر زیبجایی   مظهر تکاپو، مرد، گرما، کهکشان و نیز چلیپای چپگجرد        در کشور چین چلیپای راسجتگرد       

 (.224:1370نا ،) زنانه، آرامش و زمین بوده است

چون چهار حجامی بجزر ، ایرانیان اعتقاد داشتند این چهار عنصر چهار نگهبان هستند که از سوی پروردگار »با اسامی هم

 (.23: 1388، ی)مشیر اند«هچهار فرشته مقرب و ...  به چهار سوی زمین فرستاده شد

)میترا( به عنوان ایزد روشنایی، حامی عهد و   های ایرانی بر اسا  اعتقاد به ایزد مهرترین آیینچلیپا و مهرپرستی از کهن

 ها و نظم جهان بوده است. پیمان و پشتیبان جنگجویان و راستگویان و حافظ چراگاه

یپا جزء هنرهایی بجود چل ،چلیپا به هر گونه و در هر ساختار مظهر و نشانه گردش چرخ زمانه بیکران است و با ورود اسلام

 های آرایش در هنر اسلامی به شمار رفت.که پیشرو و بالنده شد و در شمار والاترین سرچشمه
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نظجام کلجی ه ممکن است این تزئینات برآمجده از یجک  کند کگرابار این مسئله را مطرح می  ،در ارتباط با تزئینات اسلامی

 ها که تزئینجات اسجلامی ترجمجمدرسی باشند  بدین معن  همنطق ساختاری هنر گوتیک و فلسف  هفکری، چیزی از جنس رابط

 عی بجودن ایجن نقجوش را تأییجدهای آزاد و انتزابصری مفاهیم ارآنی و کلامی نظیر وحدت، فنا و غیره باشند. گرابار ویژگی

تجوان آن را کند که چنین تفسیری ممکن است خام و نسنجیده باشد، میاگرچه گرابار اقعان می  ،دانداین برداشت میه  کنند

حساب آورد  بدین معنا که فضای حاکم بر دین اسلام و تزئینجات اسجلامی  تلاشی برای تبیین ساختاری تزئینات اسلامی به

ها را به یکدیگر ترجمه کرد و از این طریق به ساختارهای مشتر  دسجت توان آنیاشتراکاتی دارند و م  ،در برخی ساختارها

 یافت .

 

 چلیپا و کارکرد آن

 کوهای بسیاری از شهر سوخته، تپه حصار دامغان، هفت تپه، مارلیک و مجاسفالینه  ،گاهی چلیپا بدین شکل بوده است )+(

  هاییی )+( شکسجججتگی یافتجججه و سجججاختارشجججود. گجججاهججججا دیجججده میکجججاوش گردیجججده کجججه ایجججن نگجججاره در آن

ای که بر جام کلاردشت، جام مارلیک بر کپل شیرها چون چلیپای شکستهوجود آورده است. همب            این چنینی

های کجوه بریو نیز بر گچ       چنین این نقوش بر پارچه اشکانی مکشوفه از دشت مغان بدین شکلهم  شود.مشاهده می

 خورد. به چشم می     آباد فار  این نقشاربابی حاجیهای خانه بری)العه سام( و نیز بر گچ خواجه سیستان

 ه است. گاهی تعداد بازوهای چلیپا بیشجتر شجده مشاهده شد  های معبد آناهیتا چلیپای ساده + در میان دایره در سنگ

بر لگام مفرغینی که به شکل حیوانی )بز( در لرستان کاوش گردیده و مشاهده شده اسجت و گجاهی نیجز    که این نقش  

بجز کجوهی در دامغجان دیجده شجده اسجت. طجرح اسجت. ایجن نجوع چلیپجا در میجان شجاخ   پجیچ در پجیچ  چلیپا به شجکل

که دارای سه بازوست و در اشیایی در   سواستیکا  چلیپا است که به آن طرح دیگر از       حلزونی  یا    (spiral)اسپیرال

 کاتاکومب مشاهده شده و ادمت آن نامعلوم است. 

های هنری مناطق فتح شده توسط سپاه اسلام، به نوعی خاص از ساختاری است که سنتاز این اواعد درونبا پیروی      

هنجر اگرچجه جا که برای مثال شود، و نه به هنرهای دیگر، تغییر شکل دادند. از آنهنر که با عنوان هنر اسلامی شناخته می

هجایی از های ماابل تاریخ در معماری ایران دارای ویژگیپا از دوره»اما الگوی چلی  گیردنیز در نظام کلی هنر جای می  چلیپا

 (. 129:1399فرد، )محسنی و باستان ابیل صوری و معنایی بوده است«
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   فرمی چلیپا تحلیل :2تصویر شماره                         ها        های چلیپایی در سفالینهشکلانواع  : 1تصویر شماره 

 (128)همان:                                                                (131همان: )مکشوفه در ایران  هایو لوح

 

های متکثّر بوده و با زبان تصویری آن درآمیخته اسجت. صجور رمز چلیپا، صورتی از یک حقیقت ازلی است که دارای جلوه

ای موارد معنایی و محتوایی مطابق با نیجاز جوامجع و ادیجان و در پارهفرمی  ک حقیقت که با دگرگونی و استحاله  گوناگون ی

 مختلف، خود را وفق داده است. 

)عدل و تعادل( کجاملاً در چلیپجا   در وااع صفات افعالی خداوند

)معمجاری( و خوشنویسجی در   کند، اگرچه نگجارگریبازنمایی می

ویجت طول تاریخ از وابستگی به یکدیگر رها شده و هجر یجک ه

 مستقل دارا شدند.

 

 

 

 

(133-131)همان: : 3تصویر شماره   

 

 

 منقوش به چلیپا آثار در گیری چلیپا روند شکل

    پردازیم که هر یک از این نقوش در مبحثی کوتاه به اشیایی می ها وجود داشته است. در آن            +

محجل   سجال ابجل از مجیلاد اسجت و  700بوط به  ر است که محل کشف آن شهر بت یونان و مرای از آمفونقش زیر تکه

 .نگهداری آن موزه بناکی آتن است

 

 

 

 

 تکه ای از آمفور : 4تصویر شماره 

 ( 322: 1371، )گیرشمن

ه دو بجه صجورت یجک رشجتچلیپای راستگرد  زیر که مربوط به پارچه جل اسب در چهار محال و بختیاری است  تصویر    در

 دیده می شود. خطی 

 مسجد جامع یزد  

 الگوی نه بخشی 
 مسجد جامع یزد  

 الگوی نه بخشی 
 الگوی چلیپایی 
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 پارچه جل اسب  :5تصویر شماره 

 ( 120:1380)بختورتاش، 

موزه آنکارا ابل از میلاد در  1500این اثر فلزی با جنس مفرغ در تپه آلاجاهو یو  مربوط به  تصویر زیر  سر پرچم است،

 .این سر پرچم با چلیپاهای راستگرد و چپگرد تزئین شده استاست که 

 

 

 

 

 

 

 

 

 سر پرچم  :6تصویر شماره 

 ( 257:1388)فیروزمندی،

 

جنس آن پشجم مربجوط بجه  ،تکه پارچه ابریشمی مربوط به تپه همت سلاله )گرمی آقربایجان(تصویر زیر مربوط است به  

 .شودم( در این نقش چلیپای راستگرد دیده می 77-51دوره اشکانی)

 

 

 

 

 

 تکه پارچه ابریشمی :7تصویر شماره 

 ( 57:1377فرد،)کامبخش
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ابل از میلاد است که آرامگاه داریوش اول در دل کوه به شجکل چلیپجای بسجیار   5تصویر زیر نقش رستم مربوط به ارن  

 بزرگی ساخته شده است.

 

 

 

 

 

 

 آرامگاه داریوش اول  :8تصویر شماره 

 ( 73:1386)ویلکینسون، دایسون، پرادا،

 

تصویر زیر   ،شودلیپا بدون هیچ تغییری نسبت به گذشته امروزه استفاده میشود چطور که در تصویر زیر مشاهده میهمان

 مربوط است به نقش چلیپا بر روی سا  دستی.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نقش چلیپا بر روی سا  دستی :9تصویر شماره 

 نامه نظری بر چلیپا یا سواستیکا(پایان)

 

مورد استفاده اجرار   گونه تغییری نسبت به گذشتهن هیچهای تهران است که بدوتصویر زیر نقش چلیپا در یکی از بزرگراه

 است. 1401به اسفند این تصویر مربوط  گیرد،می
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 1401 نقش چلیپا در بزرگراهی در تهران: 10تصویر شماره 

 گارنده( ) منبع: ن
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 نگرانهو تفسیر تاریخیچلیپا 

های سجاختهش کردند تجا نیازهجای مجادی و معنجوی خجود را بجا دستها با ساخت لوازم و اسباب مورد نیاز خود تلاانسان

 خودشان برآورده کنند.

سازها بخصوص وسایل ارتباطاتی که از ابداعات بزر  انسانی است و تأثیر عمیقی بر زندگی انسان داشجته برخی از دست

. نماد چلیپا این ساخته بشری علاوه بر گونه نبوداست به مرور زمان تاکنون دستخوش تغییرات چشمگیری شد اما چلیپا این

ای برای معماران بزر  نیز به کار برده شد. این نماد در هجر دوره، های ساخته شده، به عنوان وسیلهاشیاء یا اشکال عمارت

کلی رفته به شکل اسطوره و یا نمادهای شهر دین به شکل عمومی یا به شکل فردی تکرار شد. نام و عنوان نماد چلیپا رفته

ها و ها، سجازمانشد. گاه آن را در پرچم کشورها، شجرکت و رنگی و شمایلی در دستان طراحان آن با تغییرات اندکی ماندگار

تولد، زندگی و مر  وجود داشته باشد یعنی در شجرایطی خجاص  از نمادها چرخه  بینیم. شاید درباره خیلیمحصولات نیز می

پیوندند اما شاید بتوان گفت چلیپا تنها تغییجری کجه در دوران تجاریخ بجا آن به تاریخ میمیرند و متولد و با شرایطی دیگر می

 داری به سوی مصرف بود. مواجه شد هدایت آن توسط دنیای سرمایه

برداری تجاری رسید. در این میان راتی به بهرهیچلیپا از جمله نمادهای شرای بود که با حفظ همان شکل اولیه خود با تغی

ودن این نماد خود گویای مقاومت آن در طول تاریخ و دوران مختلف بوده است. فرهنجگ ایرانجی بجه دلیجل اهمیجت اوی ب

توان فرهنگ ایرانی را فرهنگ ای اائل است تا جایی که میزیادش به ادبیات، هنر و حکمت برای نمادهایش نقش برجسته

ار حائز اهمیت است هجوش و اندیشجه نمجادپردازان ایرانجی بجرای چه در این بین بسینمادین و نمادپردازی المداد کرد و آن

سامی طراحی کردند چرا که این دو عنصر هویت  –آریایی و اسلامی   –ها بعد از اسلام بود که این نماد را ایرانی  طراحی آن

 ایرانی و اسلامی حتی در حمله مغول و در زمان استعمار غرب نیز نتوانستند از هم جدا شوند.

گذاشتند. این نماد نقشی از ابزار ابتدایی برای به دست آوردن آتش بود چون چلیپجا چون آتش احترام میبه چلیپا هم  مردم

دادند، رفته رفته این ابزار مقد  شد. دو خطی که شکل چلیپا و گذاشتند و آن را سریعاً بر روی هم مالش میرا روی هم می

ر چلیپا به عنوان به دست آوردن آتش، در تصور مردمان با تصویر نمادین خورشید بخش بود. از این رو ابزامظهر آتش نجات

شد(. به صلیب کشیدن انسان از همین ججا چرخاندند به شکل دایره میبه شکل دایره وابستگی نزدیک دارد )آتش را که می

. در (126-127:  1346ازارگجاد،  پ)  ماننجدججا میگرفت چون معتقد بودند مردگان بجه سجوی آفتجاب رفتجه و در آننشأت می

 .(96:  1382)بختورتاش،  دانستندهندوستان چلیپا را نماد خوشی و فرخندگی و نیز گاهی نماد خورشید می

 

 احکام منسوخ ماندگاری چلیپا در مواجهه با  

ای کجه بجه مان معجانیاز نظر گرابار در دین اسلام هنر با استفاده از عواملی از ابیل قهن اسجتفاده کننجده و بیننجده مسجل

 (.5: 1379)گرابار،  ریزی شده استپی ،هایی که او مورد استفاده ارار داده استشود و شکلهای هنری او داده میخلاایت

نگری گرابجار در ایجن بجه همجین دلیجل تجاریخی  ،شناسجی در ارتبجاط اسجتشناسی هنر با تاریخ ادبیات و زبانچون نشانه

 بخصوص در جایی  که در  زبانی نتوانسته پاسخگوی در  بصری باشد.   شده است شناسی دچار دشوارینشانه
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انی مشتر  برای بزشناسی گشتاری چامسکی  »تزئین اسلامی و انتزاع غربی« با کمک اصول زبان  در مقالهاگرچه گرابار  

ای محلی داشته باشد اند گونهتوهنر میدستور و واژگان مخصوص  کند  کند و حتی تصور میپیشنهاد میبصری    ههنر و تجرب

عنجوان »در ای دیگجر بجا هگرابار در مقالگرچه  ا  (70  :2002،  گرابار)  ای بودرشتهید به فکر راهی میانکند باو سپس اشاره می

هجا از گرفتن رویکردهایی از سایر حوزه  آثاری که به دنبال به عاریت  هکند که عمدشمولی تاریخ هنر« اقعان می  باب جهان

سجطحی های برداشجتهمجان  دراند و مفاهیم متواف شدهعمیق  آغاز راه ارائهدر    ،شناسی هستندشناسی و انسانله زبانجم

آن حوزه های ابزارها و روشتوان به را نمیهنر    تاریخ  هنر،از    ای. بنابراین صرف به کار بردن اصطلاحات یک حوزهاندمانده

 .(281 :1982 ،گرابارکرد )جهز م

 

 گیرینتیجه

چجه در گرابار هر آن   انکاربر  نه  و  بر وجود هست  نه  گرابار بحث وجودشناسی مطرح است در حالی که دلیل عقلی    در آثار

تا بتواند آن را بیان   لزوماً آن را به کار گرفته و با زمان حال یکی کرده است  ،هر فرهنگی رای  بوده و بار معنایی خاص دارد

پیشین را بدون تغییری چندان   مفهومولی همان  های انسان اضافه گشته  الان به آگاهی  وجودی کهبا    هنر چلیپادر    اما   کند

 رسد چلیپا از آن دسته هنرهایی است که تمایل دارد در حالتی پایدار بماند.به نظر می حفظ کرده است 

ای آرایه   دارای جنبه   صرفاً  و  ینی ئرا تز  م از اسلا  و پس   از اسجلام  پیش   زیادی از هنر دوران   ، بخش گرابار  کهوجود آن   با

و غیر تصویری    انتزاعی   از جمله چلیپا،  معماری   در هنر  رفته  کارهای بهمایهبسجیاری از نقش   کجه   است  باور  داند، بر این می

آثار  نگاهی   .است این  ایجن   به  مسلمان   کجه  اسجت  بیانگر  این   هنرمند  از  بسیاری  اف  در  این   زون موارد،  و   زیبایی   به  کهبر 

هنجری  آرایجش  می داشته   توجه   خود  اثجر  معجانی   مفجاهیم   خواسجته،  نقجوش   دینجی   ژرف   و  بجا  را  معنجوی  خطوط   و    به   و 

به  با گذشت زمان منت   هاست.  هیم درونی دیگری در درون آن بیانگر مفا هجا  خود بفهماند و کاربرد نمادها و نشانه   مخاطبان 

ای مدرن عرضه شد، چلیپا نیز  و به شیوه اند  در سنت اسلامی حل  اند    ،فرهنگ ایران باستان ای که  در دوره این شد که  

اش در معماری از همان ابتدا از آن گونه الگوها و  ولی کاربرد چلیپا با ابعاد بصری   وجه و استفاده هنرمندان ارار گرفت،مورد ت

شد که کامل بودن و غیر اابل    پوشانی ندارد، و در این پژوهش تلاش نگری گرابار هم تاریخی ساختارهایی است که با نظریه  

   تغییر بودن بعضی از هنرها از جمله هنر چلیپا را بیان کنیم.

های نگری گرابار توانسته است رونجد گجذار از لایجهآیا رویکرد تاریخیدر این نوشتار سعی در پاسخ به این پرسش بود که 

ن هنر اسلامی تا عصر حاضر را در همه هنرها به خوبی بیان کند؟ در ابتدا توضیح دادیم کجه هنجر اسجلامی چیسجت و فراوا

این نتیجه   جو در آثار معماری اسلامی و خصوصاً چلیپاوشود و سپس با تورق در آثار گرابار و جستهایی میشامل چه مقوله

همان معنایی را داشته که در دوران پس از اسلام از آن استفاده شده و فقط   حاصل شد که هنر چلیپا از دوران پیش از اسلام

. در بخش نخست ابتدای مقاله به معناهای متفاوت هنجر اسجلامی اشجاره تر شده استتر و کاربرد آن وسیعابعاد آن گسترده

سجیدیم کجه هنجر هنرمنجد مسجلمان نگری به این نتیجه رکردیم و در اسمت بعد در تعریف نقد هنر اسلامی از نگاه تاریخی

های دینی بنا نهاده شده است و سپس در بخش بعدی به هنجر و متغیجرات آن در تقابجل بجا همواره در جهت تعالی و بر پایه
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 ،هجای گذشجتهشناسی و سنت گرایی پرداختیم و در پایان باید گفت هنر اسلامی ضمن داشتن مفهوم در اغلب فرهنگشرق

رسد ولجی رواج آن می ابل از میلادنگری با آن روبرو شد  به عنوان مثال سابقه چلیپا و رواج آن به ریخیتوان با نگاه تانمی

رنگ بسجیاری از بناهجای ایرانجی های مختلف چلیپا در ساماندهی فضایی تهکه گونهوران پس از اسلام بیشتر شد تا ایندر د

 غ( استفاده شد.)آتشکده، کوشک، مدرسه، مسجد، کاروانسرا، بازار و با

ای است اما برخورد یکسونگرانه با عناصر های اابل ملاحظهنگارندگان معتقدند با وجود آن که دیدگاه گرابار دارای ویژگی

تواند منطبق با آن باشد چرا که در یک چنین اثری برخجی حقجایق اعتقجادی ممکجن )به طور خاص چلیپا( نمی  هنر اسلامی

 آغاز تاکنون نقش داشته باشد.است در ثبات نقش چلیپا از 
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Abstract 
Symbols are composed of various elements that increase their complexity. Shapes have long 

been considered common symbols. Geometric shapes that are human-made and often influenced 

by nature have characteristics that greatly help their symbolism. In addition to geometric shapes, 

lines are also very effective in symbolizing and conveying messages. Straight lines and curved 

lines each have their own symbology. Also, the direction of the lines convey their own feelings 

and meanings. Chelipa motifs were used to decorate various arts in pre-Islamic era, and after 

Islam, thoughtful artists of the Islamic era realized the symbolism and aesthetics of these motifs 

from the very beginning. Historians and scholars of Islamic art measure many works of Islamic 

art from their historical point of view and consider the symbols left among different ethnic 

groups as the product of historical conditions, time, place or situation which have undergone 

significant changes over time 

The current research has considered traditionalism and historicism as a discourse, and with an 

analytical-descriptive method, it aims to answer the question whether the theory of historicism is 

applicable to all works of Islamic art or not. In the meantime, Chelipa was examined as an 

example of this assumption, and the data was collected from library sources, and in the form of 

field research. The samples were selected from various decorations, pottery, stone and buildings. 

 

Research objectives: 1- The theory of historicism cannot be applied to all Islamic works. 2- 

Chelipa does not have a historical approach. Research questions: 1- Is the theory of historicism 

applicable to all Islamic works? 2- Does Chelipa have a historical approach? 

 

Keywords:  Islamic art, Grabar, historical, Chelipa , Symbol 
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